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MAMULENGO — Espécie uc wiver uimenio popu-
pular em Pernambuco, que consiste em representa-
goes dramdticas por meio de bonecos, em um pe-
queno palco alguma coisa elevado. Por detris de
uma empanada, esconde-se uma ou duas pessoas
adestradas, e fazem que os bonecos se exibam
com movimento e fala. A esses dramas servem
a0 mesmo tempo de assunto cenas biblicas e de
atualidade. Tem lugar por ocasiio das festivida-
des de igreja, principalmente nos arrabaldes. O
povo aplaude e se deleita com essa distragio, re-
compensando seus autores com pequenas dadivas
pecuniarias. (Diciondrio do Folclore — Luis da
Camara Cascudo.)

MAMULENGO — Puppet theater that is folk
art in the State of Pernambuco, Northzast of Bra-
zil. The puppets are operated on a small stage
by one or more puppeteers hidden behing a
screen. The plays are about biblical or current
events and are presented during church festivals,
particularly in the outskirts of town. Delighting
in this entertainment the people cheer and reward
the puppeteers with small cash donations. (Folk-
lore Dictionary — Luis da Cimara Cascudo. )

UNIMA (Uniao Internacional da Marione-
fa) € uma organizacio que redne pessoas
de todo mundo, as quais contribuem para
o desenvolvimento do teatro de bonecos, a
fim de servir, através dessa arte, a paz e a
compreensdo mitua entre 0s povos, sem
distingdo de raca, de convicgdes politicas
ou religiosas. (Preimbulo dos Estatutos
da UNIMA.)



Estara acontecendo uma semelhanca de situacdes de outras épocas
com a atual? A multiplicagdo do recurso do boneco significa uma
renovagdo ou entusiasmo por essa técnica, ou um disfargado pedido
de socorro em situagdo de crise, como acontecia outrora?

Na época do monopdlio do teatro, com a criacdo do Teatro Francés
(posteriormente, Comédie Frangaise) e da Opera vitoriosa, quando
eram poucos Os atores “protegidos” (oficiais) e muitos os “abando-
nados”, multiplicaram-se os teatros de bonecos nas pragas, feiras e
até em casas de teatro na Franca. Os rejeitados dessa fase, condena-
dos as ingénuas palhacadas mudas, a mimicas ¢ dangas-na-corda,
impedidos de dialogar em francés (exclusivo direito dos comediantes
oficiais), proibidos de cantar, visto que a opera também era oficial —
o comediante de pau foi escolhido para salvar a maioria dos comicos
vivos em chomage. Com uma condicdo, € claro, de ndo fazer muito
sucesso para ndo esvaziar os teatros protegidos. Mas o sucesso dos
comediantes de pau aconteceu. e, com ele, vieram as restricdes: uma,
as vozes dos bonecos deviam ser contrafeitas e para isso o ator era
obrigado a usar um pratique (instrumento introduzido na boca para
fazer voz de boneco), que ja era uma verdadeira armadilha: no
momento de maior entusiasmo, o titeriteiro, num engasgo, engolia o
dito, emudecendo para sempre. Qutra, o preco dos ingressos, que tinha
que ser minimo. E em iiltimo caso, a proibi¢do da fungao.

Na Inglaterra, a voga do boneco viria apos o fechamento dos teatros
pela revolugdo puritana, quando os bonecos comegaram a ter vez,
vindos principalmente da Itdlia. Foi quando o conhecido Pulcinella
da commedia dell’arte deu nascimento ao Punchinela, depois Punch.
Dai em diante, o sucesso crescente e fulminante das marionetas levaria
os atores que representavam abrigados em confortaveis casas de espe-
taculo, a pedir as autoridades que fizessem calar os inconvenientes
atores de pau, arranchados em frente ao teatro e tirando-lhes a
freguesia. Até os sinos parece que tocavam mais para chamar os fas
de Punch do que os crentes a oragéo.

Bonecos serdo sempre convocados a redimir alguns ou muitos, mas
sob uma condicdo: sucesso modesto para ndo despertar a repressao.
Atualmente, grupos de teatro infantil comecam a apresentar “propos-
tas” (como dizem) de introdugdo de bonecos em seus espeticulos,
recorrendo a esse auxiliar na narrativa da fabula. Isto refletirda crise
no ramo? Ou serd uma subita atitude amorosa em relacdo ao titere?
A maneira improvisada (manipulacio e fabricacdo) com que o bonzco
costuma ser introduzido nos shows parece que apenas justifica o recurso
como chamariz as platéias ariscas ou apaticas diante dos herdis vivos.
Pois, uma vez introduzido o boneco, é ele condenado a imobilidade
decorativa. Mal aparece e agrada, ¢ chamado de volta aos pordes
para que brilhem novamente as “estrelas™. Assim, em lugar de haver
o esperado casamento entre ator e marioneta, hi uma verdadeira

guerra entre os dois, o que explica o ndo funcionamento desse espe-
ticulo misto.

Isto acontece nas melhores familias, também nas européias. Rzcente-
mente, um grupo estrangeiro (bons comediantes) com alguns bonecos

(boa técnica) se entregou a essa peleja ingloria: ator versus titere.
Ninguém ganhou, pelo que se viu. A multiplicacdo, portanto, de
grupos de bonecos, infelizmente, ndo ¢ fendbmeno que se possa saudar
como positivo, de sibito entusiasmo titeritesco. E a explicagdo pro-
curada para o processo de juntar comediantes de paus a dpera dos
vivos alids, explicada por alguns como “desmistificagdo da mario-
neta” ndo cola. A mistura da dpera dos vivos com a dpera dos titeres
tem se mostrado de pouco rendimento. Por enquanto, hd apenas um
comego de escaramucga. Se o boneco ndo venceu ainda, o ator tam-
bém ndo, e este Gltimo se coloca em ma posicao perante o publico.
O amadorismo barroco de muitos atores (geralmente principiantes)
salta aos olhos, quando confrontados com o boneco. A platéia —
principalmente a infantil — ndo perdoa.

O que ha realmente ¢ falta de fé no boneco e um cerio temor de
compromisso, além de uma violentagao de sua realidade prépria nesses
confrontos improvisados. A preocupacgio de nido “mentir” ao publico
(o boneco é cria, niio criador) nido ¢ bem aceita pelo espectador que,
talvez, prefira a “mentira” da fabula a realidade muito viva do ator
de carne.

Que fazer? Se a qualidade sine gua non de qualguer boneco ¢ a humil-
dade de sua postura, ela deve ter em contrapartida uma idéntica
humildade da parte do operador, pois ¢ esta a receita de qualquer
mamulengo pré-letrado. A mistura de poesia, drama e comicidade que
o boneco tosco cria com um “pé nas costas”, enquanto os marione-
tistas letrados pesquisam um segredo que salta aos olhos, estd explica-
da: muito amor e humildade em dobro. E essa a receita, caros colegas.

Virginia Valii



O PRIMEIRO UBU?

Jean-Loup Temporal

o principio essencial da vida de wna ma-
rionete passa por trés pontos: o marionetisia —
F a marionete — o espectador. Para julgar a qua-
% lidade de um espetdculo de bonecos que deve re-
: poisar obrigatoriamente na vida da boneca é
necessdrio esquecer gue ela poderia dar uma bela

Bonece de Jarry foto ou uma bela morta numa vitrina.




HENRYK JURKOWSKI

RESPONSABILIDADE

O senso de responsabilidade dos meios artisticos internacionais quanto
ao desenvolvimento da cultura é um fendmeno relativamente novo.
Formulou-se um programa visando a estimular o desenvolvimento
cultural em escala mundial apenas apés a segunda guerra mundial.
Os marionetistas podem se orgulhar de ter a mais antiga organizacdo
teatral que tenha estabelecido, a partir de 1929, uma acio comum
internacional dentro do espirito do humanismo e da compreensio
mutua. As associagoes de artistas servem habitualmente diretamente
aos seus membros. Elas preservam scus interesses profissionais,
facilitam os contatos, difundem suas publicagoes. Esse estado de coisas
provocou uma reacdo de certo modo natural de espera de servigos
da parte das associagdes. Esse género de organizagdo tem em si algo
das antigas corporagdes e também um pouco de uma cooperativa
contempordnea: ndés nos organizamos para poder, por um esforgo
comum, obter 0 miximo para nés préprios.

Tal modo de pensar estd fortemente enraizado na consciéncia dos
membros de diversas organizacoes e s6 foi ligeiramente ultrapassado
se bem que as condigdes de vida tenham mudado sensivelmente e que
seja necessario ver com mais largueza os problemas da arte e os
proprios interesses dos artistas. Os economistas compreenderam a
situacio bem mais cedo e se convenceram de que ndo é possivel
resolver os problemas econémicos em escala nacional ou regional.
Compreenderam que o futuro das nagdes desenvolvidas é tributdrio,
em grande parte, do progresso da economia dos paises em via de
desenvolvimento. Nio chegou o momento para os artistas e animado-
res da cultura de ver as coisas da mesma maneira.

A compreensdo dessas verdades é importante se se quer definir as
novas tarefas das organizacGes internacionais, Essas organizagdes nao
podem realizar os objetivos corporativos das organizaces nacionais
mas devem abordar problemas de importincia geral. Em relagdo aos
seus membros sua tarefa consistira, agora, em permitir-lhes partici-
par dos processos e problemas culturais internacionais. Em uma agéo
comum em favor do desenvolvimento da arte e da cultura no mundo.
Os Estatutos acentuam que o mais importante dos numerosos objetivos
da UNIMA ¢ aquele que consiste em contribuir para o desenvolvi-
mento do teatro de bonecos em nome da cooperacdo entre 0s povos
e da paz no mundo. Essa formulacido acentua a plataforma de “pensa-
mento mundial” e sugere a obrigacdo dos membros da UNIMA de
participarem dos problemas internacionais e, consegiientemente, nos
problemas da cultura mundial. A UNIMA foi fundada na Europa e,
no momento, ela representava o ponto de vista europeu quanto 2
concepcao do teatro de bonecos. Isto significava que a atividade
titeriteira ¢ uma das variantes da arte teatral nas condicoes de uma
sociedade de alto nivel de desenvolvimento econémico. Em muitos
casos era um teatro de lucro, uma empresa apresentando espetdculos
de oOpera, de cabaré e realizando experiéncias formais. Em conjunto,
os teatros europeus e americanos se servem de recursos artisticos
diferenciados a servigo de ideologias de diversos tons. Participam,
naturalmente, dos processos culturais de largo alcance social, mas



permanecem na esfera da arte teatral mesmo quando saem & rua,
como Peter Schuman com seu teatro Bread and Puppet. Hoje, é Gbvio
que o conceito de teatro de bonecos ¢, como atividade empresarial
artistica, insuficiente se se deseja compreender e conceber todas as
tendéncias da arte titeriteira mundial.

Os problemas do teatro de bonecos de cultura européia sdo altamente
diferenciados. Eles vdo da pritica socialista de “educacdo  através
da arte” para a expressdo infantil livre por meio do teatro de bonecos
aos grandes espetaculos de bonecos, as pequenas companhias que
cultivam tradi¢oes nacionais. A tradigio subsiste lado a lado com
modernas formas, enriquecendo-as e a sua moderna concepgio de
teatro.

Existem também virias formas de organizagdes de teatro de bonecos,
ainda que acusem gradualmente semelhancas notaveis. Sobre o fundo
das companhias, geralmente grandes, dos paises socialistas, os esfor-
¢os ‘dos marionetistas dos paises da Europa ocidental se juntam numa
acdo coletiva ndo sé por meio de cooperagiio entre muitos teatros ao
mesmo tempo (a famosa experiéncia em Brunswick — realizacio da
Visita da Velha Senhora, de Duerrenmatt), seja pela criacio de
Centros nacionais da marioneta (realizada na Franga, com tentativas
semelhantes na Inglaterra). A atitude das autoridades federais e muni-
cipais que subvencionam bonecos no ocidente ndo é de pouca
importancia.

A variedade de problemas concernentes ao teatro de bonecos é mais
evidente quando se observam os processos em que participam o0s
grupos de bonecps dos paises fora da oOrbita da cultura européia e
nos paises subdesenvolvidos. Nestes Gltimos, os socidlogos da cultura
apontam como problema primordial a necessidade de uma identifica-
cdo cultural, de uma utilizacio das fontes da cultura tradicional,
propria de determinado pais, oposta 4 maneira tecnicista “ocidental”
de pensar. Esse processo se reflete igualmente nos teatros de bonecos,
Por exemplo, em Ghana, o teatro de bonecos apresenta ao piiblico,
com particular predilecdo, contos populares africanos para criangas,
ligando-se, assim, diretamente, 4 comunidade nativa. Ai o teatro de
bonecos é um fenémeno novo, de certo modo importado, mas através
de um repertério africano, ele se confunde com os elementos da
cultura local.

A situagdo € inteiramente diferente nos paises em que o teatro de
bonecos faz parte das mais antigas manifestagoes teatrais — na Indo-
nésia, na India e no Japdo. Gracas a protegio das instituigbes nacio-
nais, podem ser vistas ai, ainda, representagbes de Buranku ou de
Wayang, igualmente transportadas aos centros de teatro de marionetes
do mundo inteiro, em excursdes organizadas.

O problema da conservacdo das tradi¢des nio estd, entretanto, intei-
ramente resolvido, visto que os marionetistas de Koufou publicaram
em abril de 1973 um manifesto pedindo a prote¢io a arte titeriteira
japonesa. Em um pais tdo industrializado e rico como o J apdo, tal

manifesto mostra que se deseja voltar as fontes da cultura nacional.

Por ai se vé como um teatro de bonecos pode ser um instrumento de
reindentificagdo nacional.

Em numerosos paises em desenvolvimento, o teatro de bonecos cons-
titui um instrumento do programa governamental de desenvolvimento
da civilizagdo do pais.

Em Ghana, os marionetistas popularizam as palavras de ordem do
programa sanitario, de cultura da terra, de luta contra o analfabe-
tismo. Para o povo simples desse pais, o teatro de bonecos ja tem
alguma autoridade e sua agdo é mais eficaz que outras campanhas. O
mesmo acontece na India. Como escreveu Meher Contractor, é mais
facil aos marionetistas que aos “propagandistas vivos” falar de certos
problemas sociais espinhosos. Os titeriteiros promovem campanhas a
favor da limitagao de nascimentos apresentando pecgas apropriadas
¢ conversando com os espectadores.

E esta uma espécie de atividade que deve ser examinada dentro da
moldura dos problemas de cada pafs. Precisamos, portanto, ampliar
nossa concepciao da funcdo do teatro a fim de abranger todos os
fendmenos teatrais que tém importincia para a cultura mundial. Nos
paises da América Latina, onde o movimento teatral, se bem que
dindmico, se limita 2 um pequeno nimero de teatros profissionais de
atores, os marionetistas devem ter tarefas especiais. Nestas condigoes,
sdao pioneiros do teatro, em geral. Eles criam quase a partir da base
a cultura teatral de seus espectadores, animam o meio artistico e
manifestam a necessidade de um teatro nacional.

Os problemas do teatro de bonecos em imbito mundial estio aqui
apenas esbocados, seu nimero é infinito assim como hid numerosas
possibilidades de resolvé-los. Eles despertam a imaginacio e podem
estimular acdes importantes em escala internacional. Existe ai uma
oportunidade para os animadores de teatros de bonecos que t€m senso
de responsabilidade ¢m relagiio a atividade titeriteira mundial. E este

¢ um campo de atividade da UNIMA.

A solucido dos problemas apresentados acima parece complexa e dificil.
Sua escala deve, evidentemente, obscurecer os esforcos de alguns
membros da UNIMA. Temos nds todos, todavia, unido forcas em
nome do desenvolvimento do teatro de bonecos no mundo e da coope-
ragao internacional?



MICHAEL MESCHKE

HOSPITALIDADE ASIATICA

Gragas a0 convite da Swiss Air, pude realizar um antigo sonho: ir
a India, Sido e Japdo em busca das fontes da arte do boneco. Relem-
brando, agora, essa viagem, com o recuo do tempo, duas coisas me
parecem essenciais:

® Meu encontro com a cultura asiatica gragas a hospitalidade
extraordindria dos membros da UNIMA que encontrei nes-
ses paises. : .

@ A extensdo das atividades titeriteiras nos paises asidticos.

er4 que compreendemos, aqui, no ocidente, o que significa a adesdo
de pessoas como Meher Contractor ou Taiji Kawajiri? S0 pude me
convencer disso, ao vé-lo in locu.

Meher Contractor trabalha na Academia de Danca de Ahmedabad,
grande cidade a uma hora de avido de Bombaim. Essa instituicao se
destaca pela sua beleza sobre o fundo da vida quotidiana e dos pro-
blemas da India de hoje (um pouco antes de minha visita, 85 estu-
dantes tinham sido mortos ai durante algumas manifestagdes),
composta de uma série de pequenas casas cercadas por um bzlo
jardim, este oasis num deserto, ao mesmo tempo que € um lugar de
criacdio intimamente ligado a vida, oferecendo excelentes condices de
trabalho. Mas Meher me mostrou, igualmente, as ruinas de seu anfi-
teatro, onde ela dava suas representacoes e que foi, também, destruido
ha alguns meses pela inundacdo.

Numa dessas casinhas, Meher tem sua oficina ¢ estidio. Ai ela
ensina a recortar, pintar e manipular as delicadas sombras de todos
os tamanhos, que alguns viram em Charleville ¢ Estocolmo. Ela esta
cercada de dancarinas, de musicos — estudantes e mestres expzrien-
tes, numa atmosfera de algum conforto, considerando-se o fato de
que trabalha praticamente sem nenhuma subvencao oficial. Ela acabou
de preparar seu primeiro filme, feito em colabora¢do com a vizinha
escola de cinema.

Do principio ao fim de minha visita, Meher ndo descansou um so
instante a fim de mostrar a seu héspede o maior nimero de escolas
de arte, pessoas e a mentalidade do lugar. Ao fazer isso, cla abriu
os olhos de alguém que, antes de conhecer a India, acreditava que os
deuses ndo estavam vivos e que a criagio da beleza ¢ algumas vezes
fatil neste mundo. Com a tradicional grinalda de flores em redor do

pescogo, deixei a familia Contractor decidido a voltar a India e
conhecendo algo mais sobre a generosidade humana.

Vocé nio precisa procurar marionetas no Japdo. Elas estdo em toda
parte. Hd um teatro de bonecos em cada canal de televisio, nos
teatros especiais (3 espetdculos diferentes no dia de minha chegada),
nos teatros populares de variedades, na publicidade, sem falar, ¢
claro, no famoso Bunraku. Passei um dia maravilhoso com Kawajiri,
que me mostrou seu novo edificio de cinco andares cheio de bonecos.
Compreendi, entdo, o que esse homem significava no Japdo. A facha-
da do imé6vel onde Kawajiri trabalha ¢ ornada com relevos executados
a mio pelo préprio Kawajiri, ilustrando a histéria de seu teatro
fundado em 1929. Os principais momentos da histéria do teatro, fixa-
dos pela escultura, ddo uma imagem das convicgdes profundamente
humanistas do artista: a segunda guerra mundial, em que perderam a
vida diversos membros do grupo. Kawajiri me levou também a um
teatro popular, onde assisti, sentado no chdo no meio de centenas de
espectadores entusiasmados, o espetaculo de Bunraku de um sé homem,
entre um mondlogo de um coémico e uma série de curtas-metragens
dos anos 20.

Quase todos os teatros de boneco no Japdo parece que trabalham
sem ajuda oficial: sé sdo financiados, raramente, em viagens ao
exterior. Eles tém que trabalhar para se manter. O que explica por
que se exibem em grandes teatros, usando grandes recursos, atores,
mascaras, acrobatas. Ndo se sabe como os bilhetes estdo sempre
vendidos. Apesar das dificuldades financeiras, Kawajiri tem trés gru-
pos trabalhando em Toquio e percorrendo o pais. Suas dificuldades,
contudo, nido o impediram de me oferecer auxilio para uma viagem
de meu conjunto ao Japdo.

Agora os Takedas. Eles ndo sdo irmaos, Sennosuke ¢ Kinosuke, ainda
que seja dificil de crer. Ndo porque usem o mesmo nome, mas pela
sua colaboracio hé dezenas de anos. Eles parecem uma unidade.
Visitar a casa dos Takeda é um acontecimento. Ndo s6 prepararam
para mim uma exibicio especial da tradigao titeriteira japonesa de
fios (até entdo pensara que essa técnica fosse tipicamente européia),
mas ofereceram-me uma esp'éndida comida japonesa e visitas ao seu
estiidio cinematogréfico, construido especialmente para seus numero-
sos programas de tevé, e também & sua oficina. Compartimentos e
compartimentos cheios de caixas contendo verdadeiros tesouros: cabe-
cas tradicionais e modernas, corpos, roupas, acessorios. Centenas de
cabecas feitas 4 mao, expressando toda a gama de sentimentos da
alegria ou desespero. Era o trabalho de toda a vida de Kinosuke, 0
autor dessas marionetas. Nunca eu me sentira tio préximo deles na
arte das marionetas.

Abriram-me também a porta de outros teatros: do né e do kabuki,
visitei os camarins dos atores no Teatro Nacional, onde os vi colocando
a delicada caracterizagdo que os transforma em graciosas mulheres etc.
No final de minha estadia, descobri algo que talvez ndo seja novidade



para quem conhece mais a respeito da arte japonesa, mas que real-
mente me impressionou. Verifiquei, principalmente, que os outros
géneros de teatro japonés t€ém uma ligagao intima com os bonecos,
sobretudo na maneira de fabricar as mascaras, movimento e compor-
tamento dos atores, na propria concepgao de estilizagdo, sem duvida.
Em outras palavras, a arte titeriteira deve ter influenciado toda a
arte do palco em toda uma cultura. Algo sobre que meditar, penso.
Pelo menos, a julgar-se pela idade das diferentes artes, a de bonecos
¢ uma das mais antigas e ainda muito viva atualmente.

Durante minha estadia ndo vi qualquer representagio de Bunraku,
mas visitei o teatro, estidios e oficinas dessa importante instituicdo
em Osaka. Recentemente, foi aberta uma escola de Bunraku no
Teatro Nacional de Téquio, mas apenas para estudantes japoneses. O
diretor do Teatro Bunraku de Osaca, sr. Imai, confirma que as tradi-
goes desse teatro sdo muito antigas e caracteristicas e merecem ser
preservadas. A escola ndo admite mulheres, e a escolaridade nao se
conta em anos mas em décadas, como ha séculos atras. Que estudante
ocidental teria essa paciéncia?

Finalmente, comecamos a compreender por que o Bunraku ¢ ainda
considerado em grandes circulos como a suprema realizacao da cultu-
ra japonesa. Quando esse teatro se tornaré membro da UNIMA?
Afinal, nds lhe devemos tanto!

O resultado concreto de minha visita foi a iniciativa de intensificar
o intercambio cultural entre a Asia e a Europa. Muitas companhias
foram convidadas e outros paises europues poderao se juntar a Suécia,
futuramente. Deveriamos dedicar mais atengdo as atividades titeriteiras
asiaticas, pois teremos muito que aprender com eles. La, as origens
e as tradigdes estdo tdo vivas e cheias de vigor que se sente que a
arte dos bonecos na Asia niio perdeu seu elo com as origens popula-
res, sua fonte e justificativa. Obrigado, colegas e amigos da Asia, e
muito sucesso!

GHELDERODE:

O jogo de marionetas € teatro em estado puro. Um teatro que
repele o vedetismo, o cabotinismo e todos os truques que os diretores,
cenodgrafos e comediantes tém costume de acrescentar-lhe. Impassi-
vel, 0 boneco ndo espera aplausos e permanece indiferente aos modis-
mos e tendéncias da época. Para expressar-se; ele tem apenas o
gesto e um cendrio rudimentar com luzes parcimoniosas. Mas tem,
principalmente, o Verbo, ao qual sabe dar todo seu valor.



ALGUMA HISTORIA

Luiz Gonzaca PaixAo (*)

O TEATRO DE
BONECOS NO
BRASIL

E raro encontrar-se uma referéncia ao
teatro de bonecos, no trabalho de quase
todos os nossos historiadores. Dai a difi-
culdade de fazer-se um documentirio que
d€ ampla idéia das atividades desse tipo de
teatro no Brasil, através dos tempos.

Noticia pormenorizada, no entanto, nos
dd Luiz Edmundo, em sua obra O Rio de
Janeiro no Tempo dos Vice-Reis, dizendo
que, no século XVIII o teatro de bonifra-
tes era uma diversdo popular, largamente
difundida em nosso pais, suprindo a falta
de palcos e salas de espeticulos.

Informa que, naquela época, existiam trés
grupos distintos de teatro de bonecos, no
Rio de Janeiro.

Citemos o autor, que tio bem soube revi-
ver o Rio antigo:

“Por certa documentacao por nés compul-
sada em Lisboa, chegamos a compreender
a existéncia de trés grupos distintos desse
curioso teatro de bonecos no Rio de Janciro,
pela época dos vice-reis: o grupo que se
pode chamar de titeres de porta, improvi-
sado espeticulo vivendo apenas do Obulo
espontaneo dos espectadores de passagem,
o dos titeres de capote, ainda mais rudimen-
tar que o primeiro, embora mais popular
e mais pitoresco, e, finalmente, o dos titeres
de sala, este Gltimo ja em franca evolugio
para o teatro de personagens vivas e com
ares gentis de patios de comédia.
“Vamos encontrar em ruelas afastadas do
centro, fregiientadas pela escumalha das
ruas, os teatréides do primeiro género.

“Ca estd um. E uma porta escancarada,
onde uma colcha de cor escandalosa se co-
loca latitudinalmente a dividi-la em duas
porgdes distintas. Na parte superior, que é
um vdo, forma-se a boca-de-cena, aberta,
sempre, ao boneco que aflora e que gesti-
cula, animado pelas maos de um homem
escondido e que, com o indicador, move-
lhe a cabega, e, com o polegar e o minimo,
os bracinhos nervosos. Ndo ha cenario. Na
parte inferior esti a coxia com os seus
sobressalentes de bonecos, contra-regragem
completamente fechada aos ohos do pu-
blico.

“Aquém soleira, o indefectivel cego da san-
fona ou da rabeca, zurzindo a corda desa-
finada do instrumento. Ao solo, em funcao
discreta, a larga escudela das receitas, mos-
trando, ao fundo, sempre, uma moeda de
prata nova, posta pela mdao do empresario,
descjoso de encorajar a generosidade do
transeunte.

“A platéia pode ser curta, mas é sempre
atenta e generosa. E nao se compoe apenas,
como talvez se pense, da massa vagabunda
de ambulantes e de escravos, boquiaberta,
toda ela, a espera da bexiga final que os ha
de fazer arrebentar de rir. Ha muita gente
de meia de seda ¢ de 6culo de ouro, que
também para e goza a ingenuidade do espe-
ticulo, ndo esquzcendo de escorregar a sua
conrtibui¢aozinha.

“Os titeres de capote, que eram ambulan-
tes, andavam pelas feiras, pelos adros de
igreja, em dias de festa, e por lugares de
movimento maior.

“Ha Te-Deum em Sdo Bento? No adro
da igreja, necessariamente, havera, pelo
menos, um desses teatros de improviso,
entre os mendigos e as negras vendedoras
de cuscus, de alua e de laranja.

Curioso, porém, € ver a boca-de-cena dessa
Opera improvisada, feita pelo proprio em-
presario com o panejamento amplo do seu
capote, tracado de ombro a ombro, em
linha horizontal, de tal sorte formando o
campo necessario a movimentagio do bo-
neco.
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“Escondido na pregaria da capa, que tom-
ba até os joelhos do homem-palco, estd
um guri gue da a personagem de pano e
massa o movimento necessario.

“O homem-palco é ao mesmo tempo, ho-
mem-orquestra, pois que, com os dedos,
repinica a viola da funcdo, que o capote
nem sempre dissimula. Deixemos, porém,
o adro de Sdao Bento, que os melhores tite-
res estio na parte baixa da cidade, e nio
sdo diurnos como os primeiros. A sombra
da noite, felizmente, desce. Tomemos em
Santa Rita a linha da rua da Vala e desga-

a

mos como quem vai a Carioca.

“Ali a rua do Cano, quase ao chegar a
casa do Sargento-Mor Albino dos Santos
Pereira, comandante do quarto terco de
infantaria dos pardos libertos, ¢std uma casa
de cimalha saliente, com o seu vetusto te-
lhado acacapado e feio, mostrando de um
lado o indefectivel 6eulo de cruzeta de fer-
ro, ¢, de outro lado, uma porta larga, dese-
nhada em curva, pelo arco de ressalva, e
de onde uma lanterna de azeite se dependu-
ra, soltando no ar um penacho largo de
fumo, conseqiiéncia e vicio de uma torcida
gasta ou mal cortada.

“E uma dpera de fiteres, recém-montada,
sala de fantoches, teatro de bonecos”.

Esta bela pagina que o grande historiador
brasileiro nos legou, retrata, com porme-
nores pitorescos a imensa atividade dos
titereteiros nos fins do século XVIII e prin-
cipios do século XIX, e descreve, possivel-
mente, o primeiro teatro permanente dz ma-
rionetes instalado no Brasil.

E certo que uma diversio tdo popular na
capital da Colonia tenha se estendido por
todos os centros populosos do pais, fixando-
se, notadamente, na regiao nord:ste e norte,
onde, em Pernambuco, surgiu o boneco bra-
sileiro, de caracteristicas nitidamente regio-
nais: O mamulengo, que subsiste até hoje.
O mamulengo, como o fantoche tradicio-
nal, tem a cabzga e os bragos ocos. E movi-
mentado pelos dedos indicador, médio e
polegar. A forma tosca dos bonecos, escul-
pidos na madeira, ou modelados em mas-



sa, denunciaram, quase sempre, o artesana-
to primitivo do artista caboclo.

Nas feiras e festas de igreja do interior
dos Estados de Minas, Bahia e Pernambuco,
ndo € raro o forasteiro deparar com um
teatrinho de mamulengos em plena fungio,
os bonecos de formas curiosissimas, as mais
estranhas, roupas de cores berrantes, repre-
sentando, muitas vezes no linguajar tipico do
sertanejo, dramas de assunto biblico, enre-
dos tragicos de amor e heroismo, histérias
de perseguicdo e de vinganga, envolvendo,
quase sempre, o “Coronel”, figura de dés-
pota do sertdo, que o progresso tende a fa-
zer desaparecer.

Freqgiientemente, sao espetaculos improvisa-
dos, de fundo politico, em que os bonecos
caricaturam as autoridades ou, entdo, can-
tam, dancam, pulam e distribuem pancada-
ria a torto e a direito, insultando-se mutua-
mente, no meio da maior algazarra.

Na Zona da Mata, em Pernambuco, o tea-
tro de fantoches ¢ popularmente conhecido
como Babau. Apresenta como astros o Cabo
70, Preto Benedito, Zé Rasgado, Simio e
Etelvina, vivendo dramas e aventuras pas-
sados em engenhos e fazendas. Nos Esta-
dos do Rio e Minas é denominado Joa-
Minhoca.

Os teatrinhos de bonecos que percorrem o
interior do pais compdem-se gzralmente, do
titereteiro e seu ajudante. Alguns levam
acompanhamento musical.

Outro tipo de fantoche usado no Brasil €
o Calunga, boneco montado nas costas da
mio, em uma fuva sem os dedos médio e
indicador. Estes dedos fazem as pernas do
boneco. O teatro de Calungas é represen-
tado para pequenas platéias, sendo proprio
para recreacdo em hospitais.

E conhecida, também, entre a criangada
dos jardins-de-infincia e escolas maternais,
a figura do macaquinho e de outras espé-
cies de animais, inclusive passaros.

O teatro propriamente de marionetes —
0 boneco movimentado por meio de fios
— foi distragdo muito querida do nosso
povo até principios do século XX. Na nota-

vel administracdo de Pereira Passos, o pre-
feito que modernizou a cidade do Rio de
Janeiro (1902/1906), foram montados
teatrinhos de marionetes nas suas princi-
pais pracas e jardins, com grande afluéncia
popular,

Depois, a revolugdo tecnoldgica trouxe no-
vas formas de entretenimento em massa, e
o cinema, a seguir o radio e, ultimamente,
a televisdo, influiram poderosamente na
estagnacdo e mesmo no desaparecimento
de meios tradicionais para distrair as mul-
tidoes.

O teatro de bonecos, porém, conservando
o seu sabor de diversdao ingénua, transfor-
mou-se, em nossa época, em poderoso auxi-
liar da educacdo da crianca. O seu uso
como fator pedagdgico, as novas técnicas
de apresentacdo, a difusdo dos espetéculos
em todas as camadas sociais pela televisao,
provocaram o ressurgimento, com renova-
das forcas, desta arte antiga.

(*) Encarregado do Museu do Servico
Nacional de Teatro,

Fontes de referéncia:

Luiz Edmundo — O Rio de Janeiro no
Tempo dos Vice-Reis

Maria Helena Gois — Teatrinho de Fan-
toches

Vera Milward de Carvalho — Vale a Pena
Fazer Tcatrinho de Bonecos

Luiz da C. Cascudo — Diciondrio do Fol-
clore Brasileiro
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Continuando, com Luiz Edmundo:

“A ombreira da porta do lado direito, o
tricornio sovado sobre a cabega encanecida
e triste, para um cego, tocador de rabeca,
arrancando as entranhas do instrumento
esvanecido os compassos de um minueto
que plange. A esquerda, o homem incum-
bido de vender os lugares, o cobrador, todo
metido numa indumentdria de pompa e es-
candalo, um largo varapau enfitado na mao
grossa, ora rceebendo as moedas da entra-
da, ora, em voz rouca, muito sério, apre-
goando o valor da 6pera nova que se espeta
no cartaz.



“Para ouvir os guinchos da rabeca, o povi-
Iéu, junto, se acotovela. Sdo pracas livres
dos tergos auxiliares, de fardao azul-negro
¢ polainas de seis botoes, arrogantes e vozei~
rudos, mesticos de chapéu chamorro der-
reado sobre o ombro e capote de embuco
cingido em planejamentos complicados . . .
mendigos, marinheiros, meirinhos, ciganas,
gente de condigdo melhor ... passam pelo
homem do varapau vistoso, largando a sua
meia pataca da entrada e desaparecendo
logo, atrds de uma cortina vermelha ¢ suja

que separa o vestibulo da sala de espe-
taculos.

...a sala da Opera, com as suas paredes
brancas e tristes, apenas marcadas a negro,
de espaco a espaco, pelo fumo das lanternas
de azeite que ardem em torno, lancando so-

bre a face do auditério um clardo amarelado
e baco.

“E face aos espectadores esta armado um
palco mintsculo, onde marionetes dz 30 a
50 centimetros devem mover-se em cena-
rios de papel. O varapau enfitado do cobra-
dor anuncia, a bater ruidosamente no solo,
que vai comegar a Opera do anincio. J4 se
fecharam as portas da rua, o cego da rabe-
ca, no recinto da folganca, recomeca no
seu desafinado e ligubre instrumento, o mi-
nueto tristissimo.

“Faz a rabeca a ouverture. Cala-se depois.
Segue-se um si'éncio profundo, apenas in-
terrompido pelo plic-plic das tabaqueiras
que se fecham e pelo assoar discreto dz
algumas bicancas besuntadas de rapé.
“Numa folha de papel, pendurada a guisa
de cartaz, 1a estd o nome da peca: O deses-
pero de D. Brites que perdeu na festa da
Gloria as suas anquinhas de arame ou A
escola das novas sécias. Incisan joco-séria
andatémica e critica, por Pantufo Gabinda".
Apds as pancadinhas de estilo, “pano ao
alto”, a pega comeca.

“O cenario de papel recorda o Largo do
Carmo. Vé-se o chafariz a beira-mar, o ca-
sardo do Teles, o palicio vice-real e a
baia, ao fundo. Surge d. Brites, seguida do
moleque Cazu. Atrds dela, d. Sancha, a

mamdée, ¢ 0 casquilo Vaporim. Os bonecos
vestem de pano, tém a cabega de papelio,
movendo os bracos de madeira articulados

por molinhas de ferro.

“A boca-de-cena do teatro é marcada, de
algo a abaixo, com arames verticais, para-
lelos, de modo a esconder ou confundir as

as linhas que movimentam os fantoches em
funcio.

"0 cntremez desenrola-se ao agrado da pla-
téia. Os espectadores riem, gozam as pacho-
lices do moleque, os arremessos da velha e
os dengues efeminados de Vaporim. $6 o
homem do varapau, de ar amofinado e gas-
to € que ndo goza. Embotou-se. Sibito, apa.
rece um frade. A platéia gargalha. Surge,
depois dele, o fidalgo pobre da pragmatica.
A platéia exulta. D. Brites, finalmente, per-
de os arames da saia. Af a sala quase vem
abaixo!

“E, com mutacOes de cenario, a farsa con-
tinua até a cena final, onde d. Brites entra
na posse da anquinha que o peralta desco-
bre; e d. Sancha, amolecida pela galanteria
do jovem, cede-lhe a mao da filha, que
desmaia. E quando o cego da rabeca, entio,
numa 4ria que recorda os cantares dolentes
dos cafuzos da terra, faz, de novo, a rabeca
gemer angustiosa, acompanhando o vozei-
rao atenorado do empresario, que precipita
o final com uma toada lirica que muito
agrada.

Deixa que eu morra
desta ferida.

Que é melhor vida
morrer por ti.

Se me desejas

da morte isento,
nao te retires,

pois s0 me alento
com O ver-te aqui.

“Como niio ha entremez sem pancadaria,
para acabar a peca entram as bexigadas.
A turba, de alma feliz e confortada, aplau-
de. E o pano desce lentamente.”
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Por ai se vé que a Opera dos bonecos. se
ndo precedeu, pelo menos tinha tanio su-
cesso quanto a Opera dos Vivos, naquele
tempo dos vice-reis.

Ja os cegos, talvez tenham perdido o re-
pertorio romantico da época. Se bem que
a penlria de sua situagdo em anos poste-
riores tenha continuado a mesma, o seu
repertério romantico se perdeu, pois o que
os pesquisadores registram ¢ sempre uma
cantilena tristc com pouquissima variacio.
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TITERE DE PORTA E
CANTIGA DE CEGO

Os titeres de porta eram animados pelas cantigas de cego, pois “aquém
soleira, o indefectivel cego da sanfona ou da rabsca, zurzindo a corda
desafinada do instrumento. Ao solo, em funcio discreta, a larga
escudela das receitas, mostrando, ao fundo, sempre, uma moeda de
prata nova, posta pela mao do empresirio, dessjoso de encorajar a
generosidade do transeunte.” (Luiz Edmundo)

Esse costume do Rio de Janeiro, no tempo dos vice-reis, do pedido
de esmola cantado, ainda se conserva vivo nas feiras nordestinas.

“Na Idade Média, quando os ndo-videntes, desprezados parias, para
mover a comiseracdo humana, iam para as feiras, agrupavam-se e
procuravam imitar uma orquestra, um deles se fazia de regentc e a
atitude grotesca assumida por essas desventuradas criaturas humanas
provocava risos e, entdo, atiravam algumas moedas para a “orques-
tra muda”. Hoje, nas feiras nordestinas, aparecem cecgos. Alguns
cantam, outros tocam instrumentos, duetam um canto jeremiado
pedindo esmolas.

“O cego ao cantar pedindo esmola, seus cantos tém quase sempre
a mesma melodia e o paditdrio pouco varia. Quando a recebe, canta
agradecendo. Deste costume surgiu o dito popular: “Nao tenho nem
um vintém para fazer um cego cantar.” (Alceu Maynard Araiijo)

Os cegos das feiras nordestinas, em geral, usam dois bastdes, um

para seu guia ¢ outro para si proprio tateando o chio. Usam uma cuia
para coletar a esmola. E cantam:

Eu fui quem cheguei agora,

peco licenga premero a menina N. Senhora,
td pedindo e t6 rogano,

meus sinhores e sinhora.

abre o teu coracido

de vé o cego pedino

na frente dos bom cristdo,

eu salvo a Deus, eu pego esmola
pela sagrada paixdo

e pela linda luz dos olho

me dé uma esmola irmao



Agradecimento:

Deus le pague a sua esmola
de vé recompensada

ai os anjo tem alegria
Nossa Sinhora le pague,
Deus le dé a luz da vida
saiude e felicidade

que se veja na gulora

quem nos fez a caridade

Ai esta outra recebida

quem me deu de coragao,
neste mundo ganha um prémio
no outro a salvagao,

E ha de sé bem ajudado

da Virge da Conceigao.

Deus le dé a eterna gulora
Deus le dé a salvagao,

seja coberto de graga

da Virge da Conceigéo.

Deus le pague a sua esmola,
Deus le leve num andd
acompanhado de anjo
cerculando de fuld,

ai no lado da mao dereita
le pague Nosso Sinhd.
Abencuada seja a mao
de quem a esmola butd
que se veja no eterno

nos pés de N. Sinhd,
Nossa Sinhora le pague
Deus do céu abenguou
com toda sua familia
Deus o bote no andd
acumpanhado de anjo
cerculando de fuld

gulora = gléria
fulé = flor
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OBRAZTSOV

*...descobri que ndo era necessario fazer nenhuma cabeca. Ela ja
existia: era uma magnifica cabeca, com um rosto vivo no verdadeiro
sentido da palavra. Descobri isto porque, um dia, para maior rapidez,
deixei de meter o punho em trapos e meti-o simplesmente dentro de
uma meia. Pus a meia e vi imediatamente que bastava apontar o dedo
indicador para que ela se esticasse ¢ aparecesse o nariz. E se apontasse
0 dedo anular com pequena inclinagdo para baixo, formava-se uma
barba. E se comegasse a mover os outros dedos, todo o rosto se
animava ¢ as dobras da meia se convertiam em rugas num rosto huma-
no, dando a impressiio de mimica.

“Agora, faltava apenas costurar na meia botdes no lugar dos olhos,
fazer um pequeno bigode com fios para indicar a boca. O rosto era
tdo vivo e expressivo que se converteu imediatamente no fator deter-
minante da expressio do personagem que procurava.”

(Mi Profesion, Serguei Obraztsov — Ediciones de Lenguas Extran-
jeras — Moscou )



BUNRAKU

O exagero da mdscara é uma das caracteristicas do boneco que, nao
sendo assim, perderia muito de seu efeito dramdtico a distancia. E ¢
surpreendente observar como, de longe, se pode captar a expressao
de um titere de Bunraku no cendrio. As cabeca dos bonecos, herda-
dos de tempos remolos, tém gravado em sua base de madeira o nome
do artista que as fabricou. Anies de cada fungdo costuma-se pentear a
peruca ou os cabelos naturais dos bonecos de acordo com o papel
que vao representar. Pavorosos ou grotestos fora de cena, animam-se
e se tornam cheios de vida e graca, manipulados com perfeicio pelos
titeriteiros nos cendrios de bunraku.

O teatro de bonecos japonés, conhecido como bunraku, em que cada
boneco ¢ manipulado por trés homens, requer um grau superior de
habilidade na manipulacio e se caracteriza por elaboradas formas de
expressio e soberbo conteido artistico. Sob esse aspecto, o bunraku
€ uma preciosa heranca da cultura popular.

O bunraku consiste em trés elementos humanos: o Tayvu, que recita
a Joruri, forma poética semelhante ao drama épico; o misico do
Shamisen que, com instrumentos de 3 cordas, faz o acompanhamento
musical da recitacdo; e o titeriteiro. Em outras palavras, a estoria
narrada pelo Tayu € um poema épico escrito em forma dramadtica,
o Shamisen, enquanto acompanha a narragiio, cria uma atmosfera
musical para a peca, e os fantoches sdo feitos para atuar de confor-
midade com o canto ¢ o acompanhamento musical, produzindo um
efeito combinado, semelhante a uma apresentacido de Gpera.

O boneco de Bunraku

Os bonecos utilizados num espetaculo de bunraku tém, geralmente,
3/4,5 pés de altura. Sao manipulados por trés homens, embora aque-
les usados em papéis secundérios sejam operados por apenas um ou
dois manipuladores.

Cada fantoche ¢ feito de madeira, podendo as partes componentes
ser separadas umas das outras. A cabeca é presa ao tronco pela inser-
¢do de uma haste na parte inferior do pescogo até o orificio existente
no centro da kata-ita de madeira (placa do ombro) que corresponde,
anatomicamente, as claviculas.
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O traje € colocado sobre a placa e o tronco, que possui aros de bambu
para formar os quadris. Os bragos e pernas sdo suspensos da placa
com corddes. A haste sob a cabega tem cordéis para mover os olhos,
a boca e sobramcelhas.

O boneco é manipulado por trés homens. O titeriteiro principal — o
Omo-zukai, insere a mido esquerda no orificio do quadril e segura a
haste do pescoco entre o polegar e o indicador. Enquanto sustenta,
desse modo, o peso do boneco, utiliza os 3 dedos restantes da mao
para manipular os fios que movem os olhos, a boca e as sobramcelhas.
A maio direita € utilizada para mover o brago direito do boneco.

Sustentar o boneco nio € tarefa facil. Um boneco do sexo {eminino
chega a pesar cerca de 6 quilos e o de um guerreiro, com armadura
completa, tanto quanto 20 k. Com uma carga tdo pesada no braco
esquerdo, o Omo-zukai opera durante largos periodos de tempo. O
braco esquerdo do boneco é manipulado pelo Idari-zukai, observando
constantemente, a dire¢io da cabeca do fantoche e determinando a
posicdo do braco esquerdo de acordo com essa direcao.

As pernas do boneco sdo operadas pelo Ashi-zukai, que move os
ganchos em forma de L, instalados atras dos calcanhares, para tras
e para frente, para esquerda ou direita, a fim de imitar os movimentos
da perna. O trabalho do Ashi-zukai ¢ extremamente fatigante porque,
durante todo o decorrer da representacdo, ¢ obrigado a manter-se
oculto da platéia, de vez que assume uma postura inclinada. Consi-
derando que trés pessoas manipulam as diversas partes do boneco,
nao € possivel obter-se um efeito realista da operagao sem que entre
os titeriteiros exista perfeita coordenagdo. Para todos os movimentos
ha regras pormenorizadas e formas a ser seguidas, nenhum manipu-
lador pode improvisar. Além das representacoes realistas que imitam
ficlmente as maneiras ¢ o comportamento humano, ha formas de movi-
mentos que sdo exclusivas do Bunraku. Sio exageradas ¢ estilizadas
com inteligéncia.

Quando em operagao no palco, os titeriteiros trajam, obrigatoria-
mente, roupas negras (Kurogo) e capuzes da mesma cor. A coloragio
significa que o boneco é o principal intérprete, ficando o manipulador
por tras da cena. Na tradico teatral japonesa, ha uma regra segundo
a qual o traje preto representa algo de invisivel ou nada. Todavia,
em algumas produgdes, o manipulador opera sem roupa preta, numa
forma denominada De-zukai. Exceto nos dramas alegres e dangados,
o De-zukai € considerado nido ortodoxo.




O narrador e a miisica

Afirma-se fregiientemente que o Bunraku € uma arte trina, porque
contém o Tayu, o Shamisen ¢ o boneco. Isto significa que a perfeita
harmonia da arte desses trés elementos € condigdo essencial dessa
forma de teatro.

O Tayu e o Sharnisen nio existem apenas para apoiar a interpretacao
do boneco; tampouco serve o Shamisen para oferecer, simplesmente,
acompanhamento a Joruri recitada pelo Tayu.

O espeticulo do Bunraku € uma apresentagao unificada pelo Tayu,
misico do Shamisen e titeriteiro, cada qual interpretando seu papel.
Porém, a joruri ndo é meramente uma cancdo com uma melodia ¢
ritmo. Ela explica, simultancamente, por meios musicais, os elemen-
tos dramaticos, isto €, o desenrolar da estéria, a descricio da cena
e da movimentaciio, personalidade e psicologia dos personagens da
peca. O Tayu e o Shamisen interpretam o papel de um narrador,
indicando o andamento do espetdculo.

O Tayu tem que realizar todo seu trabalho sozinho, utilizando dife-
rentes tons de voz para distinguir um homem de uma mulher, um
jovem de um ancido, entre o bem e o mal. Emprega varios sotaques
¢ entonacdes em sua recitagdo para representar os caracteres, senti-
mentos e emocdes dos personagens bem como para descrever as mu-
dangas de cena.

Por exemplo, ao ler uma frase de cinco ou seis palavras indicativas
de um movimento, deve dar a devida atencdo a psicologia ¢ a emogao
do personagem naquele momento exato. Se o personagem estd triste,
o Tayu deve exprimir o sentimento de modo que o publico participe
do mesmo como se o véu do crepusculo o tivesse envolvido. Assim,
a joruri ultrapassa os limites da simples musica, distinguindo-sz desta
no conceito ocidental do termo. Alguém poderd dizer, entio, que nao
se trata de uma pura forma musical, mas de uma espécie de balada
com elementos musicais. E uma narrativa que toma de empréstimo
técnicas musicais a fim de relatar uma estoria e falas dos personagens.
A joruri nao pode ser registrada em notas da musica ocidental. O
padrio da recitacdo é baseado na representacdo, isto €, interpretacao
e expressio — de um trabalho original do Tayu que primeiro o
executou. Mais que o simples legado dos estilos dos primeiros mestres,
preferiu-se introduzir ligeiras alteraces a fim de injetar-se origi-
nalidade.

Mesmo numa peca de joruri, aperfeicoada através de séculos de repre-
sentacoes, ao declamador é permitido adapti-la e poli-la numa varia-
¢do que esteja de acordo com sua singular interpretacdo. A narrativa
pode, conseqiienetmente, ser considerada trabalho original através da
interpretagio dada pelo Tayu a joruri transmitida pela tradicao oral.
Diz-se que esta é a parte mais interessante da apresentacdo da arte
da joruri. Esta € uma das caracteristicas do bunraku que se aplica &
musica do Shamisen e & manipulagdo do boneco. Sustentado por esse
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virtuosidade, o teatro de bonecos do Japdo tem se apoiado numa longa
tradicdo através do tempo.

Desenvolvimento do Bunraku

A combinacdo dos 3 elementos desse teatro numa so entidade artistica
nao data de seus primérdios. Cada um deles possui sua propria histo-
ria. Os espetaculos japoneses de bonecos, nos séculos 7% e 89, eram
uma forma rudimentar de teatro, na qual os fantoches eram manipu-
lados numa caixa suspensa ao pescogo do titeriteiro. Com o decorrer
do tempo, a técnica foi sendo melhorada gradativamente e no meado
do século XVI essas interpretacdes assumiram uma forma suficiente-
mente dramética com o objetivo de distrair as muitidoes com a ence-
nacio de pecas do teatro né e de interludios comicos do teatro
Kyogen nos festivais religiosos.

Entrementes, o joruri surgiu como uma adaptacao musical, interpre-
tada por monges cegos, com acompanhamento do Biwa (instrumento
semelhante a0 alaude), do poema épico Heike Monogatari, que des-
creve a queda da familia do samurai Taira, que deteve o poder no
Japao, no século X mais ou menos. Entre as varias narrativas, a
Joruri Monogatari que relata o romance da bela princesa Joruri, pro-
duziu tamanho sucesso popular que esse nome passou a constituir a
designacio genérica desta forma de narrativa musical. O fato ocor-
reu no fim do século XV.

As primeiras representagoes da joruri eram encenadas com o acom-
panhamento do biwa. Mas, no meado do século citado, foi trazido
das ilhas Ryukyu (Okinawa) e introduzido um instrumento de 3 cor-
das ¢ braco comprido, tendo o corpo coberto de pele de cobra. Foi
modificado no Japdo, que substituiu a pele de ofidio pela de gato e
deu-lhe o nome de Shamisen. Experimentado no espeticulo da joruri,
produziu um som que ndo poderia ser igualado pelo biwa. O fato
airaiu a preferéncia popular e, conseqiientemente, ajudou a rapida
popularizacdo desse tipo de teatro.

A joruri, combinada ao Chamisen, estabeleceu uma solida base como
novo tipo de musica. Mas, posteriormente, deu outro grande salto &
frente. Surgiu a idéia de fazer os bonecos dancarem i melodia e a
narrativa de joruri. Dessa forma, esse teatro se transformou, trans-
ferindo-se da musica, que apenas agradava o ouvido, para o drama
musical que também atrai a visdo.

Assim, no fim do século XVI, a Joruri, o Shamisen e os bonecos reuni-
ram-se e assinalaram o primeiro passo numa nova forma de entrete-
nimento conhecida por Ningyo Joruri (joruri de boneco). Essa ningyu
joruri adquiriu seu aspecto atual depois que o Tayu da joruri, chama-
do Takemoto Gidayu adotou, no lugar de temas religiosos convencio-
nais e estérias absurdas, os notaveis trabalhos do teatrélogo Chika-
matsu Monzaemon e depurou a arte até transformé-la em excelente
poesia dramatica.



Antes de Chikamatsu, as pegas joruri eram restritas ao Jidai Joruri
ou dramas de periodo bascados na vida dos nobres da corte e dos
samurais. Com o aparecimento de um grande teatrélogo, surgiram os
Sewa Joruri ou dramas que descrevem a vida do povo em geral. A
medida que eram introduzidos temas como justica. humanidade, honra
e amor, a Nyngio Joruri aperfeicoava-se como espeticulo de fantoches,
caracterizado por elementos dramaiticos.

A medida que Chikamatsu e os teatr6logos que se seguiram apresen-
tavam novos dramas escritos em bela poesia, uma estrutura melhor
€ mais realistica apresentacdo passaram a ser exigidas da Ningyo
Joruri. Bonecos manipulados por um s homem, com suas mios inse-
ridas no corpo de fantoche suspenso acima de sua cabeca e uma
cortina negra, foram substituidos pelos operados por 3 titeriteiros.
Uma nova técnica foi desenvolvida em 1734 pelo mestre titeriteiro
Bunzaburo Yoshida. Posteriormente, outras inovacoes foram intro-
duzidas nos olhos, sobrancelhas, mios, possibilitando até mesmo mo-

ver os dedos. Os bonecos adquiriram a forma atuai no meado do
século XVIII,

Entrementes, a narrativa joruri, Chushingura (histéria dos 47 rocins
ou cavaleiros sem senhor) e as outras obras-primas que sobreviveram
até hoje, constituem produtos da metade do século XVIII, quando o
teatro de bonecos ingressou numa idade de ouro, ofuscando comple-
tamente o Kabuki como ¢ntretenimento dramdtico popular.

Todavia, quase ao término daquele século, a Ningyo joruri mostrou
sinais de perda de popularidade e os teatros desse género passaram
a cerrar suas portas sucessivamente. Varias razdes podem ser citadas
para esse declinic. Uma delas, o fato do Kabuki ter conquistado enor-
me popularidade e a preferéncia do pablico. A outra, a circunstéincia
de que a Ningyo joruri se tornou altamente refinada na técnica de
producao, com a estrutura do palco e dos bonecos atingindo novos
dpices de elaboragdo, utilizando-se o Kabuki como modelo para a
apresentacdo. Todos esses fatores se combinaram para induzir uma
rendncia aos elementos essenciais da forma original.

Posteriormente, vérias tentativas tiveram lugar com o objetivo de
recuperar a antiga popularidade da Ningyo joruri, mas nenhuma teve
€xito, tornando dessa forma extremamente dificil a sobrevivéncia, até
nossos dias, desse género tradicional. O (nico teatro existentz no
Jap@o foi inaugurado no fim do século XVIII, por Bunrakuken

Uemura, em Osaca. Desde entio o nome Bunraku substituiv Ningyo
joruri.

Atuais problemas do Bunraku

Refletindo as rapidas mutagdes da época e a variagdo da preferéncia
popular, o Bunraku, apés a segunda guerra mundial, tornou-se uma
atividade deficitdria. Incapaz de atingir a auto-suficiéncia, sua Gnica
sala de espetdculos é mantida com recursos da Prefeitura de Osaca
€ do Governo Central. A companhia que ai se apresenta compde-se

de 20 Tayu, 19 misicos de Shamisen e 27 titeriteiros, com um total
de 66 artistas, menos da metade do elenco existente antes da guerra.
A idade média de seus integrantes é de 59 anos.

O Bunraku, embora possa ser considerado um mero espeticulo de
bonecos, constitui uma forma tnica de drama que emprega iécnicas
altamente aperfeicoadas, sem paralelo no mundo de hoje. Ao lado
do né e do Kabuki, tem contribuindo imensamente para o progresso
do teatro japonés e da cultura japonesa em geral.
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PUNCH é o fantoche inglés.

O espetaculo tradicional de Punch e sua companheira Judy é o mais
antigo'e aplaudido da Inglaterra.

Punch chegou a Gra-Bretanha. através de ‘Polichinelo, personagem di
comédia italiana, de quem descende, Dizem que veio acompanhando o
rei Carlos II, em 1660. O antigo Pofichinelo ou Punchinelo, mais tarde,
virou Punch e acabou destronando o mais antigo boneco do teatro de
marionetes da Inglaterra: Oldvice. Punch, que era a principio uma
verdadeira marioneta ou boneco de fios, mais tarde virou boneco-de-
luva, sua técnica atual.

Carlos 11, vidrado por Punch, chegou a abolir as restri¢des ao teatro
de bonecos na Inglaterra para protegé-lo. Em comparagio com o dra-
ma de carne e osso, regularmente silenciado pelas autoridades, Punch
gozou de muita regalia ainda que se tornasse muitas vezes um perso-
nagem amoral e até cruel, talvez em consegiiéncia de sua transforma-
¢do de fio para fantoche, o que lhe deu mais aproximagio com os
bufdes e comicos da commedia dell’arte quanto as possibilidades his-
triénicas e de improvisag#o. Contudo, seus temas fortes ¢ envenenados
nunca deixaram de agradar a pequenos e grandes. A arte dos vivos
chegou a apreseritir queixas contra Punch, que levava o publico s
pragas esvaziando os teatros.

Punch é, geralmente, manipulado por uma s6 pessoa, com o assistente
que faz a coleta entre os espectadores.

Um exemplo do repertério aplaudido pelos ingleses colhido por Liicia
Benedetti (*) é apresentado a seguir.
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PUNCH & JUDY

19 ato

PuNcH (olhando pela cortina) Qi, pessoal!
Ca estou eu, de olho em vocés! Estamos de
volta, cada vez mais possantes. Esperem
s6 um bocadinho enquanto calco minhas
botinas e ja vou.

(Canta)

Sou um homem muito fino

de bons modos, elegantes.

Corcundinha, narigudo

sou um bocado brigao.

Ganho sempre qualquer briga

com a bengala na mio.
(Aparecendo)

Como tém passado? Hoje acordei de bom
humor. Levantei com o pé direito! (Danca
velo palco. Canta) Vejam como dango a
polca (Chama) IJudy! Judy! Judy, Judy,
venha.. .

Jupy (aparecendo) — Estou muito ocupa-
da, sr. Punch. Nao pode esperar um pouc5?
Tenho isto e aquilo e mais aquilo outro tudo
para fazer em primeiro lugar. Muito bem.
Que deseja?

PUNCH — Nada, ndo. Era so para saber se
vocé gostaria de ganhar um lindo vestido
novo, todo de seda, mas ja que estd ocupa-
da pode ir. Nao tem importincia, fica para
outra vez...

Jupy (adulando-0) — Punchinho, Punchi-
nhoninho, querido, nao estou tao ocupada
assim. Vamos logo!

PuncH — Va 1a. J4 que ndo vieste antes.
Mas d4 uma beijoca!

Os dois se abragam e dancam.
Jupy — Agora vou vestir o bebeé!
PuncH — E nido se esquega de botar uma
coleira limpa em Toby! (Toby late) Toby,
Toby! Aqui! Gatos, ratos, pega, pega! Traz
aqui. Upa!
ToBYy — Au, au, au!

PuncH — Venha cd, Toby! Vocé ¢ um
cachorrinho lindo e muito bem educado.
(Toby rosna) Com tao lindo sorriso!
(Toby dd-lhe uma patada no nariz) Oh,
meu nariz, o melhor nariz que tenho, o
nariz que uso aos domingos!

Entra Jim Bacurau.

Jim — Ah, ah! Como vai, seu Pancho?
Punca — Ah, Ah! Como passou o ultimo
sabado a noite? Por que ndo lava a cara?
Esta tdo preto como um tigdo!

Jim — Nio xinga, nio, td bem? Seu nariz
de lagosta cozida!

PuncH — O qué, scu boneco de engonco,
tem coragem de insultar meu nariz?

Avanca para ele de bengala em punho.

Iim — Hoje nao € dia de apanhar (Desvia-
se do golpe) manda outro! (Punch bate
outra vez e erra. Jim canta)

JiM — Vira pra 14, ronda pra ca, ndo me
assusta esse pau! Cada vez que dou um
pulo, me chamam Jim Bacurau!

Punch continua querendo dar-lhe ben-
galadas, porém, ndo acerta nenhuma.
Sai Jim Bacurau. Entra Punch monta-
do numa mula,

PuncH — Upa, upa! Mais um pinguinho de
forca e a mula voa! (A mula escouceia e
atira Punch no chdo) Me mataram! Ah,
morri! Chamem um médico! Um doutor,
um doutor!

DouTtor — Ah, meu querido amigo Punch!
Deixe-me ver sua lingua!
PuNcH — Estou morto!

Doutor — Deixe-me ver seu pulso! Nio
esta tdo morto assim.

PuncH — Estou sim. Estou com o esque-

leto rebentado e ndo posso me mexer!
Dd um murro no olho do médico.

Doutor — Desde quando estd morto?

PuncH — Faz trés semanas.

Doutor — E quando foi que morreu?
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PuNcH — H4 meia hora, apénas. Fui ati-
rado ao chdo e estou precisando de um
guindaste!

DouTtor — Deixe comigo. Dou-lhe um for-
tificante que o pord de pé num instante!
(Apanha wma bengala) Agite antes de
usar! (Sacode Punch bastante dd-lhe de-
pois algumas bengaladas).

PuncH — Ah, doutor, que remédio forte
esse! Diminua a dose. Chega!

DouTor — Nio, vocé ainda ndo esta cura-
do! (Torna a surrd-lo) Exercicio! Exer-
cicio!

PuncH — Muito bem! Agora vou pagar sua
conta. (Toema a bengala do Doutor e o der-
ruba com uma bengalada) Assim € que se
paga ao Doutor! Judy! Judy! Onde estd o
bebé?

Juby — Aqui, Punch, aqui estd nosso quin-
dinzinho . .. Tome conta dele enquanto vou
ali na esquina. (Vai ali na esquina)

PuncH (Com o bebé, canta) — Todo mun-
do bem quietinho ou desperta o bebezi-
nho ... E o benzinho do papai! Nao é um
lindo beb2? (O bebé chora) Pare com isso,
bonequinho vagabundo. (Canta) Tutu ma-
rambd, nao venha mais ca... (O bebé
grita) Ora, fique para 14 com sua mie
(Atira o boneco peia janela).

Jupy (Entrando) — Onde estd o bcbé?
Onde estd o meu lindo, lindo bebé?

PuncH — Pensei que vocé o tinha apanha-
do. Eu o atirei para vocé!

Juby — Oh, vocé, seu corcunda, nariz de
clefante, sen coisa ruim, zarolho, tome,
tome! (Dd-lhe com a bengala).

PuNcH (Tomando a bengala dela) — E
agora, tome vocé. (Judy cai. Entra o cro-
codilo) Oh! isso sim, que é boca boa para
uma dor de dentes! (Mete a bengala dentro
da giiela do crocodilo) Ora essa, ele engo-
liu o palito! (Canta) Tra-la-la. ..

Entra Joe. Espia de esguelha, canta e
desaparece.

JOoE — Parard tim bum!



PuncH Quem foi que cantou 1i? (Conti-
nua) Tra-la-1a. ..

JoE — Parard tim bum! Punch, Punch,
Punch!

PuncH (Olhando no canto) — Quem ¢ que
esta ai, falando tio bonito?

Entra Joe com o caddver de Judy e
o atira sobre Punch.

JoE — Punch!
PuncH — Ug, eu ja dei um jeito em vocé
hé muito tempo. (Torna a socar Judy)

Enira Joe com o caddver do doutor e
o atira sobre Punch.

Joe — Punch!

Punch — L4 vem o doutor me cobrar
a conta outra vez! (Surra o corpo do médi-
co mas de repente descobre Joe entre Judy
e Doutor) Ola! (Ten’a abaté-lo com sua
bengala mas Joe desvia-se) Dé ca um abra-
co, Joe! Eu ndo seria capaz de bater-lhz
por nada neste mundo! (Dd-lhe wmna bor-
doada, mas erra) Eu ndo lhe bati, bati?
JoE — Nao.

PuNcH — Nem agora, nem agora, nem
agora? (Bate mas erra sempre).

JoE — Nem agora. Ndo sen’i nada.
PuNcH — Veja agora!l (Bate e torna a
errar)

JOoE — Vamos, seu errado! Vocé nao acer-
ta nem num saco de batatas!

Puncd — Ai, ai! E é mesmo, ndo consigo
bater-lhe. (Torna a dar oufra, nao aceria
em Joe mas pega Jonas em cheio)

Jonas — Eta cabra sem sorte que sou eu!
(Esfrega a cabeca) Omnde hd pancadaria
pode contar cue eu entro nela! (Sai Joe)
Mr. Punch, onde estd meu cachorro Toby?
PuncH — Que espécie de cachorro & esse?
Serd um que tinha um rabo numa ponta e
uma cabeca na outra?

Jonas — Sim.

PuNcH — Esse cdachorro ¢ meu.

Jonas — Meu.

PUNCH — Quer decidir numa luta?

Jonas — Aceito, mas que seja uma luta
decente. Nada de bater na cabega nem de
bater no corpo, nem nos pés!

PuNcH — Muito bem, vamos! (Bate no na-
riz de Jonas)

Jonas — Isso € contra a regra do jogo!
(Chama) Toby, Toby, vem socorrer o teu
dono! (Briga geral)

SacrisTAo — Ei, ei! Que ¢é isso? Saiam da-
qui! Vio andando!

Punca — Ei, chegou mais um!
SACRISTAO — Sabe quem sou eu?

PuncH — Vocé é cozinheiro-chefe da Igre-
ja, o Varredor-Mor da rua ¢ o famoso Capa
Preta de Paris, e eu também, eu também!
SACRISTAO — Vocé é um sacristdo? Deixe-
me ver suas credenciais.

PUNCH — Aqui etsao. (Tenta derrubd-lo
com uma lLiengalada)

SACRISTAO — Ah, nio venha com isso! (Lu-
tam) Aqui vai uma!

PuncH — Aqui vai outra!

SacrisTAo — E léve mais estal

PuncH — E esta vai de quebra! (Deixa-o
desacordado) Ah, assim € que eu trato Os
sacristaos!

Entra a Policia.
PuncH — Seu tira, que horas sao? Quando
precisar sabsr das horas pergunte a um
policial . . .
PoriciA — Ja lhe digo que horas sdo. Sdo
horas de ir para a cadeia.
PuNcH — Que atrevimento! Vé 14 se vou!

PoLicia — Tenho ordem de prisdo contra
o senhor. ..
PuncH — E eu tenho ordem de lhe dar

uma bordoada. (Entram o Sacristdo ¢ o
Carrasco) O senhor! Desculpe, desculpe. . .

(Os dois o prendem)

29 ato
Punch estd na cadeia. Entra o carrasco.

CarrRasCO — Agora, senhor Punch, saia
dai e venha para ser enforcado. Estou com
pressa!

PuncH — E eu ndo! (O Carrasco o arras-
ta) — Ai, tenho um osso na minha perna.
Nio posso andar!
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CARrRrRASCO — Niao faz mal, ndo vai preci-
sar mais dz andar. Diga, ja fez seu testa-
mento?
PuNcH — Nio.
CARRASCO — Nio poderemos enforca-lo
sem que tenha feito testamento.
PuncH — Neste caso, nunca farei o meu.
CARRASCO — Deixe de bobagem. Ponha sua
cabeca agui. (Aponta para o lago)
PuncH — Aqui?
CarrAsco — Nao. Mais alto.
PuNcH — Nio, mais baixo.
PuncH — Aaqui? Aaui? (Pde a cabega para
todos os lados menos onde estd o laco)
CARRASCO — Nao, seu estipido! Ali.
PuncH — Como € que hei de saber? Nunca
fui enforcado.
Carrasco — Isso é verdade. Muito bzm,
vou mostrar como €, veja bem. Poe-se a
cabeca aqui, desse jeito. (Bota a cabeca
dentro do laco)
PuncH — Ah, ja sei, ¢ agora vocé puxa a
corda assim! (Puxa a corda e enforca o
carrasco) E muito facil, quando se tem o
costume de fazer isso. E assim que eu trato
os carrascos. (Canta)

Ah, que dia, que dia este!

Agora nido me importo mais

com quem quer que seja,

nem com coisa alguma.

(Enira o Fantasma)

FanTAsMa — Buuuuuuui!

PuNcH — O Senhor, é a minha pzquena
que estd de volta.

FanTtasmMa — Buuuuuuui!

PuncH — Nio fala portugués?

FANTASMA — Claro que nao. Sou estran-
geiro, estou chegando da Fantasmolédndia.
PuncH — Que é que vocé quer?
FaANTASMA — Vim buscar Punch, o homem
que ia ser enforcado.

PuNcH — Ah, estd muito bem. Pode levar.
(Aponta para o Carrasco) Nio preciso dele
aqui. ..

Fantasma (Carregando o Carrasco) —
Muito obrigado. Merci . . .



PuncH — Boa noite, seu glu-glu-glu... E
assim que a gente se livra de um fantasma!
Ja dei conta de todos os meus inimigos.
Agora posso viver em paz. Boa noite, me-
ninos ¢ meninas. Boa noite, todo mundo!
Boa noite!

Esse enredo e situacoes € nem mais nem menos que uma versao de anti-
go canevas recolhido de um show de bonecos denominado Purich &
Judy, por George Crulksschank em 1881 e aue procede de texto repre-
sentado por marionetista italiano que representava na Inglaterra, em
Drury Lane cerca de 1820. Os nobres assistiam a esses espetdculos
e dizem que lord Nelson, apds a batalha do Nilo, ofereceu um lugar
de capitao a Punch. Este recusou por ter medo de se afogar, mas o
almirante retrucou-lhe que aquele que devia morrer na forca ndo
poderia perder a vida na dgua.

(*) Lucia Benedetti — Aspectos do Teatro Infantii — SNT — 1969,
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MARIONETES DE LIEGE

Nada ¢ mais dificil do que determinar o tempo a que remontaria o
primeiro teatro, em determinado lugar; tudo se resume em conjeturas.
Apenas o repertorio, talvez, dé alguma indicagio; o das marionetes
de Litge ¢ muito interessante nesse ponto. Os mais antigos bonecos
animavam os Mistérios, as leituras dos Evangelhos. Dois Mistérios
ainda eram representados por elas ha alguns lustros: A Paixdo (reto-
mada na Semana Santa) e o Nascimento, por ocasido do Natal; esta,
tratada com ingenuidade encantadora, despreocupada com as Unida-
des ou mesmo verdades de tempo ¢ de lugar, incluindo a apresentagao
dos episodios do nascimento de Jesus até a fuga para o Egito. Os
personagnes falam a lingua e o dialeto da regido. Os populares, como

Tchanchet e Nanesse, sua esposa, que sio tradicionais usam o dialeto
valdo,
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O NASCIMENTQO®

Personagens:

Josk

Maria
TCHANCHET
HoMEM

O AnJo
PASTORES

Os REIs MAGOs
ARAUTO

1 Quadro

Entra José a esquerda, alravessa
a cena e bate a porta de MARIA.,

Jost — Como sei que Maria é sozinhg e ¢
uma boa mulher, vou pedir que me dé a
sua mao. Com Maria, serei feliz. (Chama)
Maria! Maria! Vizinha!

Maria aparece.

MaRIA — José! José, meu vizinho!

JosE — Maria, sei que ha muito tempo
vocé vive sO e ndo tem ninguém que a con-
sole... Pela primeira vez, conceda-me a
sua mao!

Maria — Nao, José. Sou moca e quero

continuar assim. Boa tarde!

Maria dd as costas e sai sem dizer
mais nada.

JosE (gemendo de dor) — Oh! meu Deus,
fui recusado. Mas ... vou chama-la segun-
da vez. Maria! Maria! Minha vizinha!

Maria enira.

MARIA — José! José, meu vizinho!

JosEé — Maria, pelo amor de Deus Pode-
roso, conceda-me sua mio. Somos Orfdos
de pai e mae! Faremos um bom par juntos.
MARIA — Nio, José! Fiz voto perante Deus
¢ perante os homens de ndo me casar nun-
ca. Boa tarde, José.



Ela sai.
JosE (triste) — Recusado, novamente!

Vai sair, quando desce um anjo e

diz a José, que se atira a seus pés.
O AnJO GABRIEL — José! José, filho de
David! Deus ordenou que vis procurar Ma-
ria pela terceira vez. Ela dard ao mundo
um_filho que sera feito de todas as santas
perfeicoes. Vai, José!
José — Obrigado, meu bom Anjo.

O ANJO voa. José sai pela es-

querda no momento em que Ma-

ria aparece a direita.
MariA — Talvez com José seja possivel.
Mas ndo posso lhe dar minha mio sem o
consentimento de Deus.
O ANJO (reaparece) — Maria! Maria! Eu
te saudo. Maria, cheia de graga, o Senhor
€ contigo, e Jesus, o fruto de teu ventre, é
bendito! Maria! Deus ordena que aceites
José como esposo. Ndo temas, Maria, pois
obterds a graca diante dele. Pords no mun-
do um filho a quem daras nome Jesus, por-
que Ele sera grande e sera chamado a sal-
var 0 mundo.
Maria (ajoelhando-se) — Como pode ser
assim, meu bom Anjo? Nio conheco
homem . . .
O ANJO — Maria, o Espirito Santo te co-
brird com sua sombra. Pelo Seu poder, terds
no seio um filho do Altissimo.
MariaA — Sou serva do Senhor e tudo se
faca segundo a vossa palavra!
O ANJO — Assim que accites José, irds
a Belém visitar tua prima Isabel que estd,
no momento, em estado muito interessante,
MARIA — Eu vos agradeco, bem bom Anjo.

O Anjo desaparece. Maria entra a
direita, José aparece a esquerda.
Jost — Maria! Maria, minha vizinha! (A4
parte) E na terceira batida que aparecem

'0s donos.

MARIA (aparecendo) José! José, meu vi-
zinho!

JosEé — Maria, pelo Deus vivo, me aceite
€m casamento.

MARIA — José, eu aceito!

Os dois entram em casa de Maria,
sem maiores formalidades. Logo
depois Maria sai 56, e atravessa a
cena dizendo.

MARIA — Vou visitar minha prima Isabel.

Ela sai pela esquerda, e entra um

momento depois pela direita. Estd

em Belém. Bate e Isabel aparece.
IsABEL — Eu te saudo, Maria, cheia de gra-
¢a, o Senhor € contigo. Que acontece que
a mae de meu Deus se digna de vir a
minha casa?
MARIA — Minha alma glorifica o Senhor,
Isabel, e meu filho é cheio de alegria a
lembranga de suas perfeigoes.
IsABEL — Entra, Maria.

Elas entram e, alguns minutos
apés, Maria sai.
MaRIA — Eu te deixo, minha prima. Vou
rever José, que me espera com grande im-
paciéncia.
Ela sai a direita e entra a esquer-
da. Vai bater a direita.
MARIA — Sou eu, José!
Entra a direita. Chega um Arauto
e tocam.
ARAUTO (gritando) — Fazemos sabzr que

todo aquele casado recentemente deve se
apresentar em sua terra natal!

Sai. Tocam novamente e ouve-se
o Arauio repetir a leitura do de-
creto. José e Maria aparecem.

JosE — Maria, vocé ouviu?

MARIA — Ouvi, José. Temos que partir
para Belém!

JosE — Vamos, Maria.

MARIA — Vamos, José.

Saem a esquerda e entram a direi-

ta. Estdo em Belém.
MARIA — José! José, estou tio cansada que
ndo posso mais . . .

José — Bem, Maria, vou bater na porta
desta casinha.
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Bate ¢ um Homem aparece a
janela.

HomEM — Ola! Que é? Ah, é vocé? Espe-
re um pouco que ja vou. (Aparece em
cena) Bom dia, bom dia, meus bons pasto-
res. Que querem?

José — Queremo$ saber se hd meio de
consegulr pousada. Maria estd tdo cansada
que ndo cohsegue ficar em pé.

HoMEM — Minha boa gente, o que me
pedem € impossivel. Tudo esta cheio de alto
a baixo, o s0tdao e o porio estdo cheios.
Jost — Obrigado, bom homem, fica para
outra vez.

HomEm — Esta bem, compadre.
José — Bem, vamos adiante.
MariA — Sim, José, mas depressa. Sinto

quz me vou!

Saem a esquerda e entram a direi-
ta. José bate a mesma porta. Um
camponés aparece e cumprimenta
os visitantes.

TCHANCHET — Bom dia! Bom dia, bons
patriotas. Que ha?

JosE — Meu amigo, podera nos dar hos-
pitalidade?

TcHANCHET — Escute, vovo, esta dificil
aqui... Toda a casa estd cheia de cima

abaixo. E que hoje é dia de feira de Belém,
e velo muita gente. E'isto, vocé chegou um
pouco tarde,

José — Sabe, amigo, nés nio somos exi-
gentes.
TCHANCHET — Bem, vou lhes dizer. Te-

nho ainda algum acoisa, mas talvez vocés
nao queiram. Tenho o estdbulo. Néo ¢ gran-
de coisa, sabem. Tem um muro caido e o
outro vai ruir, mas mesmo assim é melhor
que na estrada. Pelo menos estardo abri-
gados.

José — Entao, Maria?

Maria — Eu aceito, José.

Jost — Entremos. (desaparecem a esquer-
da. Apos, José sai e diz gravemente) Meu
Deus! Meu Deus! Que descubro? Maria
que estdi num estado interessante. Que fa-



zer? Vou-me embora . .. vou buscar minhas
coisas e a deixo. ..

Neste momento, 0 ANJO aparece.

José ajoelha.
O ANJo — José, José! Por que temes? O
que Maria traz em seu seio € obra de Deus,
por graca do Espirito Santo. Ela pora no
mundo um filho a quem dards o nome dz
Jesus, porque ele serd grande e semelhante
ao pai, Ele vira para salvar o mundo . . .

José — Obrigado, Amjo.

José enira e o Anio desaparece,
Ouvem-se pastores guiando os re-
banhos ¢, sem mudanca de cend-
rio, estanios num vale.
Os PastorEs — Bichos sujos... Vio an-
dar, agora? Brr. .. Que ¢ isso? Que ¢ isso?
E o Anjo! Ajoelhemos!
Fazem o sinal da cruz.

O ANjo — Pastores do vale! Venho vos
anunciar a chegada do novo rei dos judeus,
o Salvador do mundo. Ide visiti-lo em
Belém.

UM PasTOrR — Mas como havemos de reco-
nhecé-lo, meu bom Anjo? Pois € preciso
que se diga que nunca o vimos.

O Anjo — Ide até o fundo deste vale, ¢
vereis, e vere's o Menino deitado num es-~
tdbula.

Os PasTORES — Obrigado, meu bom Anjo!
O Anjo desaparece e os pastores
Se tevantam.
PasTORES — Eis uma novidade, entdo. Mui-
to bzom! Recolhamos os animals e vamos
depressa a Belém.
Saem tangindo a sua frente o re-
banho, aue permanece invisivel.
Aparece uma esirela.

UM Maco — Vamos, meus magos, siga-
mos a cstrela!
Os MaGos (em coro) — Sim, sigamos a

estrela, meus magos! Sigamos a esirela.
A estrela desaparece.
UM Maco — Eis que a estrela desapare-

ceu. Serd agui qu: o recém-nascido, rei dos
judeus, velo ao mundo?

Nesie momento, aparece Herodes.
HErRODEs — Ah! Bom dia, reis magos, que
novidade vé-los aqui!

UM Maco — Serd que o senhor, bom rei
Herodes, tem a intencdo de ir adora-lo?
HERODES — Sim, meus reis magos, talvez.
Boa viagem, reis magos!

Os Macos — Até logo, bom rei Herodes!

Herodes sai. A estrela reaparece.
Os Macgos — Eis a estrela de novo. (sazm
repetindo) Sigamos a estrela, meus magos.
Sigamos a estrela!

II Quadro

Vé-se no meio da cena o Menino
Jesus repousando sobre a palha
da manjedoura. Em volta dele, um
boi, um burro e um carnziro, me-
nores, batendo nos joelhos de
José. Grande quantidade de velas
coloridas, acesas. Batem a porta.
José responde.

Jost. — Entrem.

Os Pasiores entram e se ajoelham
diante do presépio.

Os PasTOREs — Que lindo!
Que graga!
Como ¢ parecido comi-
go! E a minha cara ¢
estd rindo para mim!
Bom dia, menino! Que
olhos lindos!
Que olhinhos tdo bo-
nitos!
Que gracinha! Ah, se eu
tivesse um menino
assim , . .

Finalmente, um pastor se ergue e

se dirige a José.
19 PastorR — Patriota, o senhor tem mui-
ta sorte de ter um filho assim tdo bonito!
Eu lhe dou um boi, que lhe deixo para aque-
cer 0os pés do menino.

Jost — Muito obrigado, pastor. (Sai o 1?
Pastor)
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292 PasTOR — Eu lhe dou um burro. Guar-
de-o para divertir o menino.

32 PAsTOR — Guarde também o meu car-
neirinho para alegrar o menino!

Os pastores saem. Vé-se a esirela
aparecer, parar e desaparecer de
novo. Depois, ouve-se ld fora:

Os Macos — Sigamos a estrela, reis magos.
Sigamos a estrela!

Batem a porta.

Jost — Entre!

O primeiro dos magos se apre-
senta e se ajoelha.

19 Mago — Lindo menino. Como estou
contents de ter chegado sdo e salvo! Infe-
lizmente, nao venho encontri-lo carregado
de riquezas, num paldcio, mas o encontro
numa situacdo horrivell Mas eu o adoro,
lindo menino, e lhe rendo todas as home-
nagens que lhe sao devidas, e falarei disso
a meu povo. (Ergue-se) Tome, bom patriar-
ca, 0 Gnico ouro que trago comigo, eu lhe
dou, a fim de que cuide do menino e assim
que chegar a minha terra, lhe enviarsi ouro
¢ prata para ajudéa-lo a criar o menino.
Jost -—— Muito obrigado, bom mago!

O 19 Mago sai. Batem a porta.

Jost -—— Entre!
Entra o rei negro

29 Mago — Como, doce Salvador, bom
Messias, é neste estado que venho encon-
tra-lo? Numa manjedoura? Num estibulo,
entre animais! Mas mesmo assim, Senhor,
noés o adoramos na sua simplicidade, como
rei do céu ¢ da terra. Deus Salvador, nods
vimos a sua estrela, que nos apareceu no
orientz para anunciar a sua vinda. Nio te-
nho, caro menino, nem ouro nem prata
comigo, mas tenho mirra, e garanto que €
a joia mais precisa do meu reino, pois &
toda a minha riqueza. (Ergue-se) Tome,
bom patriarca, eis a mirra.



José — Obrigado, bom Mago!
Sai o Etiope. Batem

Jost — Entre!

39 MAGco — Eis-me, belo menino, diante
de sua augusta majestade, grande rei do
céu e da terra, nosso verdadeiro Deus! Se-
nhor, que tomou corpo e alma no seio des-
ta santa mulher, e que veio ao mundo de
uma maneira singular, num estibulo de
animais, em vez de nascer num paldcio,
entre principes, num berco de ouro e envol-
to em linho fino. E que quercis nos mos-
trar, com isso, que ndo amais mencs a po-
breza que a riqueza. Ao contrario, prefe-
ris os pobres, pois nascestes de uma pobre
mulher. Eu vos adoro, doce Jesus e dou
gracas por todos os louvores que mereceis.
Assim que voltar ao meu pais, falarei acs
meus suditos. (4 José) Tome, senhor, so
tenho comigo este incenso, mas lhe garanto
que € a maior riqueza da minha terra. Quei-
me-o em honra a Jesus.

Jost — Obrigado, bom Mago!

0O Meogo sai. Ouvem-se, fora, os
magos em coro

Os Macos — Eis a estrela de novo. Siga-
mos a estrela, reis magos, sigamos a es-
trela.

Assim que cessa o coro, o Anjo
desce e entoa um canto de natal
popular, que o publico repete em
coro.

(*) Estz auto de Natal, representado tradicio-
nalmente pelas marionetas de Liége, foi transcrito
do texto taquigrafado durante uma representa-
¢ao, pelo folclorista R. de Warsage. (Nos Spec-
tacles n. 88/1962)

Tchanchet, no original, é personagem tipico
das marionetas de Liége, como Pulcinela é ita-
liano e Guignol, lionés. Nio ha espeticulo de
bonecos sem o Tchanchet. O camponés é a per-
sonificagdo da farsa campesina, esperto, brinca-
lhdio, conversador e engragado, de familiaridade
desconcertante, alia a bonhomia 4 audécia, o bur-
lesco ao sério.

“Sobrevive em Liége a mesma tradigio medieval
preservada por alguns marionetistas que nido que-
rem vé-la extinguir-se. O Tchanchet é um boneco
de haste, manipulando de cima para baixo. Nio
se pode fixar a data de aparecimento dessa
técnica. Sua construgdo € das mais primitivas:

é formado, geralmente, por um busto consti-
tuido de grande bloco de madeira, mal cortado.
A cabega faz parte do tronco e é esculpida tos-
camente, 4 faca, pouco decorada, os olhos, ca-
belos, barba e boca, tudo € pintado diretamente
sobre a madeira, sem relevo; os pés e maos ficam
scltos. O conjunto é coberto com pano, que for-
ma a roupa, muito pitoresca. H& alguns mais
claborados e bonitos, mas ndo sio os mais im-
pressionantes.

“A manipulagio corresponde a fabricacdo, Des-
lccam-se os bonecos, que sdo muito pesados, se-
gurando-os pelo fio de arame que os suspende.
Sdo animados por pequenos impulsos que pro-
vocam psquenos movimentos das pernas e dos
bragos, sem preocupacio de imitar o natural, mas
que lhes da uma aparéncia de vida. Alguns bo-
neces mais recentes tém a cabegca separada do
tronco, o que lhes di mais mobil’dade.

“Todo o repertorio desses bonecos é tirado da
Biblia, em primeiro lugar, depois das narrativa;

de cavalaria e estéria de capa-e-espada.
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Tchanchet, o her6i principal, tem como parceiros imediatos Carlos
Magno, Roldao, o Rei, o Principe Comandante, a Dama, o Gigante
¢ toda a série de herdis do repertdrio. Seus inimigos tradicionais sdo
os sarracenos. H4, assim, determinado nimero de personagens locais
e como ndo podia deixar de ser, os 3 Mosqueteiros.

Uma originalidade desses bonecos € a altura, que difere conforme
a importincia, a maneira das minaituras da Idade Média. Carlos
Magno, por exemplo, é muito maior do que o plebzu.

A ingenuidade sem cerimdnia das pegas do repertdrio tem levado a
sua proibi¢ao pela Igreja, contudo, elas “tém a poesia de todas as obras
popu'ares, feita de uma mistura de bom senso, ingenuidade e arcaismo
e sdo o ultimo reflexo de uma tradicdo emociozante. Pensar que esses
espetdculos vém diretamente da Idade Média por tradicdo oral com
tudo que possa comportar, nio se compreende a ingratiddo dos homens
pelo que o jogo merece de respeito e admiracao. Remontar, hoje, essas
marionetas, seria ridiculo, mas quando elas vém de geracdo em gera-
cdo, transmitidas com tal acento dz sinceridade, ¢ de admirar-se o
amor daqueles que perpetuaram sua lembranga e a fidelidade desses
comediantes de madeira que resistiram a todas as vicissitudes
histéricas.”
(Jacques Chesnais)

Os 2 quadros transcritos nestas paginas sio A Natividade, pega
colhida pelo folclorista Warsage que, mesmo sem reproduzir o lin-
guajar popular e o encanto da interpretagdo, ddao bem uma mostra
de sua autenticidade. O II1 quadro, segundo resumo de JC, é a fuga
para o Egito, quando a Santa Familia atravessa um campo de trigo
recém-semeado e este se transforma em trigo miraculosamente maduro.
Em seguida, vem Herodes, que ndo consegue alcanca-los e tudo ter-
mina em canto, com participagdo do publico.
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A importincia que um teatro de bonecos, em sua forma de espetaculo,
pode ter para as criangas ¢ a mesma que tem, na primeira infancia, o
contar estorias, isto é, quando a crianga ndo possui outros meios de
informacio e de comunicacao.

Portanto, o espetdculo de bonecos é melhor que qualquer outra comu-
nicacfio; serve para substituir o que foi, nos anos precedentes, a voz
da baba ou da mie. E digo voz, porque contar ¢ uma arte, € quaiquer
estéria pode ser destruida por uma mé impostagao, isto €, por uma
voz distraida. O espetaculo de bonecos substitui, com toda sua com-
plexidade, justamente a voz para introduzir na imaginagdo — que a
fabula despertou de tal maneira que, fantasiando, a crianca pode
reconhecer e objetivar as coisas contadas — um novo elemento refle-
xivo e critico da maior importancia.

Somente com esta condicio de uma realizagdo cénica pode ser vilida
e enriquecer — em lugar de esvaziar — a vida espiritual da crianga,
e o teatro de bonecos pode substituir a fabula, que até o momento
foi sua fonte de aprendizagem. A estéria — com a qual o menino
imaginou e fantasiou no fio de uma voz — deve converter-se em uma
realidade corpérea, movimentada e colorida. A objetivacdo que um
tealro de bonecos faz da estéria — com os personagens, o cenario, a
acdo e os didlogos — deve substituir a voz que conta, mas de modo
que a crianca ndo se distraia. Isto €, que essa objetivagdo deve desen-
volver-se como um jogo — por associagao de imagens — sem com-
prometer a criagdo da fantasia infantil.

Maria Signorelli

(El Niio y el Teatro — Eudeba Edit. Universitiria de Buenos Aires — 1963).



SAO JORGE E O
DRAGAO

peca para fantoches
de Maria Clara Machado

O ArauTto

O CARNEIRO

O DraGio

O REI

PRINCESA FILOSEL
SA0 JORGE

12 Moca

2% MocA

32 Moca

Personagens:

Cendrio: Céu estrelado. Dois lirios
na frente de cena. Um carneiri-
nho pastando. Muisica campestre
(flauta ou acordedo). Aparece um
terrivel dragao, co som de tambor
e pratos. O carneirinho foge. O
Dragdo come as plantas. Novo si-
léncio. O carneirinho volta; o
dragdo o come itambém. Sai o
dragdo. Aparece o arauto.

ARAUTO — Vocés viram? (Com medo)
Pois €, esse monstro ja comeu trés pasto-
res, quatro damas da sociedade, sete pés
de jabuticaba, oito bois, 12 artistas de tea-
tro, uma roseira, cinco 6timos deputados e,
agora, esse pobre carneirinho branco do
pastor, que tamb2Zm ji4 mora na barriga do
pior dragido do mundo. E um dragao terrivel!
Ninguém consegue vencé-lo. Ninguém . ..
E olhem que o nosso rei j4 prometeu uma
porcdo de presentes para quem o matar.
Quem vencer esse dragdo vai virar heréi.
Acho que quem vai matar esse bruto sou
eu... (Contando bravata) Serei herdi. ..
Brés Mata-Dragiio, o maior her6i desta ter-
ra. (Cumprimenta) Quero ver quem pode
comigo. (Dd socos na cortina. Enquanto

isso, ouve-se a’ miisica ao aragdo, que se
aproxima.)

ARAUTO — Uiiiiiiii. (Foge a toda, saindo
de cena. O dragao passa também. Comega
a clarear. Aparecem trés mocas cantando
e dangcando ao som do violdo. Interrompem
a danca a passagem do aranto, que corre
meio cansado.)

ARrauTO (apavorado e sem félego) —
Laaaaaanadadd veeeeeem o dragio! Corra,
gente! Salve-se quem puder. ..

(O Arauto desaparece. As mog¢as
correm por todos os lados. O dra-
gdo as persegue. Desaparecem.
Todas estas cenas mais fortes de-
vem ser dosadas conforme a idade
do piiblico, pois assustam muito.)

ARAUTO — Onde estdo as trés mogas? Vim
para salva-las. Oh, sera que o dragao de-
vorou as mogas mais bonitas da cidade?
Aaaaaa ... (Chora) Tenho de falar com o
rei. Isto nao pode continuar. Ess¢ dragao
ja esta abusando. J4 comeu (falando rdpi-
damente) trés pastores, quatro damas da
sociedade, sete pés de jabuticaba, oito bois,
12 artistas de teatro, uma roseira, cinco oti-
mos deputados e agora as trés mogas mais
bonitas da cidade ... Preciso falar com o
rei. (Quve-se miisica de trombetas e corne-
tas). O reil (Entra o rei, o arauto cumpri-
menta soienemente) Meurei. .. (Com ges-
i{os) o dragdo acaba de engolir as trés mo-
¢as mais bonitas da cidade!

REI — Quando foi que ele fez isso?

ArRAUTO — Agorinha mesmo, meu rei. O
bruto ainda esta fazendo a digestdo!

RE1 — Oh! (Andando de um lado para
outro) E preciso pensar. Dar um jeito., ..

ARAUTO — Siléncio!

Topos (declamando) — O rei esta pensan-
do. (Vozes fora)

RE1 (andando de um lado para outro, den-
tro de um ritmo. O tambor bate grosso, e
ele diz) — Ja sei!
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ARAUTO (anunciando) — O rei descobriu

um meio de nos livrar no dragdo. Viva o
rei!

REt (declamando) — O dragio verde é um
perigo para o nosso pais.

Vozes — E um perigo!

RF1 — O dragao verde ja comeu. . .
ARrAUTO (lendo rapidamente) — Trés pas-
tores, quatro damas da sociedade, sete pés
de jabuticaba, oito bois, doze artistas de
teatro, uma roseira, cinco 6timos deputados,

um pobre carneirinho branco e, agora, as
as trés mogas mais bonitas da cidade!

RE1 — Nio! E preciso matar o dragio! E
o homem que matar o dragdo se casard com
minha filha (neste momento, ele estica a
mdo e puxa, de baixo, como se fosse mdgi-
ca, a princesa) a princesa Filosel.

PRINCESA (de cabeca e com voz finiitha)
— Oh, meu pai! (marimba)

ARAUTO (ao publico) — Ail, se eu pudesse
matar essa dragdo! Mas acho que ninguém
podera com ele!

RE1 — Arauto, vai dizer e anunciar pelos
quatro cantos da terra que quem matar o
dragdo se casard com a princesa.

PrRINCESA (voz langorosa) — E serd ama-
do pela princesa... (marimba)
ArAUTO — Mas . . . quem serd esse homem?

Ouve-se galope de cavalo.

ARAUTO — Ougo um galope de cavalo. ..

RE1 — Vejo um cavalheiro vestido de
negro.

PrINCESA — Belo como um principe! (ma-
rimha)

O galope aumenta de volume,
passa S. Jorge na frente da cena,
montado em seu cavalo. Basta apa-
recer a cabega do cavalo e a capa
de S. Jorge como se estivesse co-
brindo o resto do corpo. Ritmo de
galope.



REI — O meu nome ¢ Jorge, e vim matar
o dragdo. ..

PRINCESA — Que simpatico (marimba).
REI — Jorge, se matares esse terrivel ini-
migo, serds querido do povo, pois livraras
0 meu reino do maior dragio que ji apa-
receu sobre a terra.

ARAUTO — Que homem, meu Deus! Ui. ..
Ui... Ui... La vem ele ... Esta furioso.
Vem em nossa diregdo, .. Depressa, rei!
Fuja, princesa! . ..

Ouve-se o tambor. O arauto corre
de um lado para outro. O rei des-
maia. O arauto abana-o. Arauto
sai carregando o rei. Jorge con-
versa com a princesa.

PRINCESA — D. Jorge, o senhor é o homem
mais corajoso que conhego,

JORGE — Se sou corajoso, é porque Deus
me ajuda, e a senhorita ¢ a moga mais bela
do mundo.

PRINCESA — Rezarei para que senhor ga-
nhe a luta.

JORGE — Oh, Princesa! Corra que o mons-
tro se aproxima.

A musica do dragdo aumenta. A
Princesa quer ficar. S. Jorge a
empurra. Ela volta, ele torna a
empurra-la. Ela sai. Passa o Arau-
to, tremendo de medo. Desapare-
ce. Luta de §. Jorge com o dra-
gao. S. Jorge ganha, o dragao cai
morto na boca-de-cena.

S0 JorGE ~— Estou exausto ... Mas Deus
me ajudou. A cidade estd salva. Abrirei a
barriga do monstro para tirar as trés mogas
e tudo mais que o bruto devorou!

As mogas aparecem, debaixo para
cima, cantando, ao som do violao,
beijam a mao de §. Jorge e desa-

parecem. Aproximam-se o Rei, a
Princesa e o Arauto.

REI — Cavalheiro negro! Foste corajoso,
por isso mereces a mdo de minha filha, a
princesa Filosel!

PRINCESA — Que felicidade! (marimba)
JORGE — Vamos, entdo, nos casar! Oh lin-
da princesa! Este é o melhor prémio que
eu poderia receber na terra.

Abracam-se e saem ao som da
marcha nupcial. O rei os acompanha.

O ARAUTO — Se aparecer outro dragio,
voces vio ver que desta vez nio me es-
capa.

Ouve-se o som do dragdo.

O ArautO — Ui... Ui... Ui... (Sai
correndo).

Maria Clara Machado, um nome que dispensa explicagoes, famosa
autora de nossos melhores textos para criangas. O que poucos sabem,
entretanto, ¢ que MCM comegou no teatro de bonecos. A peca aqui
publicada ¢ uma de suas primeiras autorias, quando ainda engatinha-
va na drea de dramaturgia e diregdo de espeticulo. Suas pecas mais
antigas, como Pluft, Maroquinhas, Gaia Borralheira, O Boi e o Burro,
tiveram uma primeira versdo para bonecos, mais tarde desenvolvidas
para dpera dos vivos. Esta estéria do Dragio ainda nio teve uma

versdo para gente, por isso é bom aproveitar ¢ monta-la com bonecos.
Aqui fica a sugestao.
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DULCINEIA E O
VILAO

texto para fantoches,
de Virginia Valli

Personagens: DULCINEIA
RAFAELA, a bruxa
PRINCIPE TINHORAO
ViLAo

Cendrio de rua

O Vilao passeia com ar suspeitis-
simo.

RAFAELA (entrando) — Que guapo rapaz!
Parece cantor de tango.

ViLAo — Nio se aproxime, dona donzela,
porque sou o vildo.

RAFAELA — Me chamou de dona donzela!
Meu nome é Rafaela, garboso mancebo.
(Suspira)

ViLAo — Me chamou de mancebo, rara!
Nao sabe quem sou eu.

RAFAELA (insistente) — Meu nome € Ra-
faela. (Suspira)

VILAO (aparte) — Que gemido mais feio.
RAFAELA — ... Rafaela.

ViLA0 — Rafaela ou nao, ndo interessa.

Procuro coisa melhor. Dulcinéia, a prin-
cesa. (Sai)

Rafacla sai atrds dele.

DuLciNEla  (entrando, procura alguém,
suspira e canta)

“Minha vida, minha vida,
passo a esperar,

da janela ndo vejo ele,

e me ponho a chorar,

a chorar . .. (Soluga)

ViLAo (entra) — Rara! Linda princesa, quer
casar comigo?

PRINCESA — Nio, ndo e ndo!

VILAO — Sim, sim e sim!

DuLcINElA — Nio, ndo e nio! S6 me caso
por amor.

VILAO — Sim, sim ¢ sim, porque sou o vi-
lao. (Avanca para Dulcinéia)

DuLcIiNEIA — Ai, ai, ai! (Sai, perseguida
pelo Vilao. Volia, idem. Saem novamente)
PrINCIPE (aflito) — Ouvi gritos! Sera Dul-
cinéia em perigo?

Voz pE DULCINEIA — Ai! Ai! Ail
PriNCIPE — Sim, € ¢la em perigo. Corro a
salva-la! (Tira uma grande espada e sai)
RAFAELA (entrando, vé o principe com a
espada) — Vai matar! Vai matar o meu
querido Vilao. Ai!l Ai! Ai!

DuLCINEIA (enira seguida do Vildo) —
Nao, nio e nio! (Sai)

ViLio — Sim, sim, sim!

RAFAELA (interceptando o Vildo) — Sim,
senhor Vilao!
ViLio — Nio, dona donzela! (Procura

afastd-la delicadamente) D4 licenca!

RAFAELA (insistente) — Sim, senhor Vilao!
VILAO (perde a paciéncia, empurra Rafae-
la e esta cai) — Sai! Vou atras dela Dul-
cinéia!

RAFAELA — Ai, ai, ai! Que bruto! Nio vi

-

nao! Ela é uma chorona.

VILA0 — Mas ¢ linda! Vou, vou, vou! (Sai)
RAFAELA (chorando) — Ai, ai, ai!
PriNCIPE (entra) — Nio salvei a minha

amada Dulcinéia. Que fazer? Ai, ai, ail
(Chora)

RAFAELA — Posso ajudar, senhor Alteza
Tinhorio. Com uma condigao ...

PRINCIPE (erguendo-a) — Anjo celestial,
que condigdo € essa?

RAFAELA — A condi¢do é esta, senhor Ti-
nhordo: o senhor me arranjar um noivo.

PRriNCIPE — Um noivo? Que noivo?
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RAFAELA — O Vildo serve. E muito simpa-
tico, com cara de milonguero e lindos bigo-
des revoluciondrios. (Suspira) Ai...

PrinciPE — Nio carece suspirar tio feio . . .
eu a ajudarei. Ou casa com a senhora ou
maté-lo-ei para sempre! (Mostra a espada)

RAFAELA — Nio, nao! Nio mate o meu
amado Vilao!

PRINCIPE — Mato, mato e re-mato!
RAFAELA — Entdo nada feito.

PriNCIPE — Sim, eu o mato e nido mato.

S6 mato se ele nao quiser casar com a
senhora.

RAFAELA — Isso sim!

Cochicham durante algum tempo,
na base de monossilabos.

PrRiNCIPE — Sim, sim, sim.

RAFAELA — E, &, é.
Saem por lados opostos.

DuLcINEIA (entra desgrenhada) — Que fa-
zer nesta apertura?

ViLio — Casa comigo, linda criatura.
DuLcINEIA — Niao, ndo e nao!

ViLAo — E assim entdo?

DULCINEIA — E!

ViLAo — Sou obrigado a matd-la! (Avan-
ca para Dulcinéia)

DULCINEIA — Socorro!

PrincIPE — Pronto! Céa estou, linda prin-
cesa! (Agarra o viildo) Quem € esse cara-
de-meia-tigela?

RAFAELA — E o meu vildo! Piedade, prin-
cipe!

PriNcIPE — Piedade, coisa nenhuma! Esta-
va maltratando minha Dulcinéia. Toma 14!
(Dd-lhe)

RAFAELA —AI, ai, ai! (Cada pancada pode
corresponder a um ai de Rafaela) Nao o
mate! Piedade! E o meu noivo. ..

VILAO (jd derrotado, desperta) — Noivo,
eu? Desde quando?



RAFAELA — Noivo, sim. Desde agora.

PriNcIPE — Noivo, sim. Senio morre. (Lu-
tam novamente. Vilao cai)

RAFAELA — Matou, matou o meu amado
vilao! Ai, ai, ai! (Chora pateticamente)

PRINCIPE — Nio estd morto ndo. Estd s6
desmaiado. Quando acordar vai pedir a sua
mao.

RAFAELA — A, que alegria! Beijo as mios
benfeitoras de Vossa Alteza Senhoria.

DuLciNEiA — Meu herdi!

RAFAELA (para o vildo que desperta) —
Meu herdi!

Enquanto o Principe e Dulcinéia
se beijam, o Vildo ataca pelas
costas.

ViLAo — Herdi coisa nenhuma! (Empur-
ra Rafaela e dd no Principe)

Lutam os dois enguanto Rafaela
e Dulcinéia torcem paia os res
pectivos mocinhos.

RAFAELA — Isso, isso!
DuLcinEia — Principe, cuidado!

O Vildo cai.

PRINCIPE — A senhora nao quer mais ca-
sar? Vou acabar com o noivo de vez. Ago-
sa eu mato ele bem rematado.

RAFAELA — Nio! Nio faga isso, Alteza

Senhoria! E o nosso trato tratado interna-
cional?

Vilao esboga wm movimento.

PrinciPE — Toma! Malvado!

RAFAELA (chorando feio) — Ail Atrl Ail
Matou ele! Ndo vou mais casar! Morro don-
zela. ..

PriNCIPE — Morto ou nao morto, a senho-
ra_agora tem que casar com ele. Palavra
de principe é palavra de rei!

RAFAELA — Caso de qualquer jeito . . . que
jeito? Contanto que o senhor ressuscite o
seu cadaver,

O Principe sacode o vilao até ele

despertar,
PriNCIPE — Acorda, acorda coisa!
ViLAO (sonolento) — Nunca mais!
PriNCIPE — Nunca mais nada.
RAFAELA — Nunca mais se casara comi-
go. .. (Chora)
VILAO — Nunca mais . . .
PRINCIPE — Nunca mais o que, coisa?
( Dd-lhe)
VILA0O — Nunca mais ... me meto em ou-

tra. Estou recuperado.

PrINCIPE — Pede logo a médo de Dona Ra-
faela!

Vilao finge oue desmaia o Prin-
cipe dd-lhe, ele acorda.

PriNncIPE — Pede ou morre!

VILA0 — Peco a mao dela. (Para Dulcinéid)
RAFAELA — Aqui tem a minha mao, as am-
bas as mdos... os dedos também ... dos
pés e das mdos. Romeu . . . meu. .. (Abra-
ca-o a forga)

Principe abraca Dulcinéia. Beijam-
se e cantam.

Dulcinéia (Rafaecla) Dulcinéia (Ra-
facla) pare de chorar pois um dia, la
capela com um principe (vildo) hds
de Casir.....
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As Bravatas do Profes-
sor Tirid4d na Usina do
Coronel Javunda

comedinha de Ginu (Januario de Oliveira)

Prof. TIRIDA
CORONEL JAVUNDA
SIMAO

UmMA MULHER

Um HoMmEM

O NARRADOR

UM INDUSTRIAL

Personagens:

ProF. TIRIDA (sobe) — Boa noite. Aqui
chega o professd Tirida. Mas € verdade: o
meu nome nao é somente esse. O meu nome
¢ um pouquinho grande, mas porque eu
sou do interid. O meu nome sempre € maio
do que os outro. Eu me chamo Tirida Loté-
rio Conrado Negreiro de Albuquerque Lima
da Costa Ledo do Rego da Cunha Macha-
do Barbosa Lelé Castanha Direita da Chica
Bicuda ademais e ai! Este é que é o meu
nome. Bem, acontece aqui eu tenho qui
apresentd as minhas bravata, mas é na usi-
na do coroné Javunda. Nio é aqui. Ai vem
ele. (Desce) (1)

CORONEL JAVUNDA (sobe) — E verdade.
Sou eu o coroné de Javunda. Na minha usi-
na tudo tem. E verdade, mas tudo tem, tudo
tem. Tem o meu administradd que se chama
Simdo. E um home responsave. E a quem
eu dedico toda a minha inteira confianca.
O Simio! O Simao!

SiMAo (de fora) — Sinho, patrao, sinhd!
(Sobe) Sinhd, qui € qui vossa mercé qué?
CORONEL — Sim@o, como vai o cana-
val? (2)

SiMAo — Ah, patrdo, o canaval vai bem.
Vai muito bem.

CorONEL — Mas acontece, Simdo, que eu
vou viajd e priciso qui vocé tome conta da
usina.

SimAo — Perfeitamente, perfeitamente. O
sinhd qué qui eu lave os cachorro, os dois
cachorro grandes?

CoroNEL — Naio sinh6, quem lava os meus
cachorro € a filha mais bonita do adminis-
tradd, dos empregado, de tudo, compreen-
deu? Home nao lava cachorro de usina, ta
ouvindo?

SiMAo — Tou ouvindo sim sinho.
CoroNEL — E tem mais uma coisa: aquele
trabalhadd que abusa bote pra fora em vin-
te e quatro horas, toque fogo na casa. Mas
s6 bote pré fora aquele qui tivé coisa plan-
tada qui serve pra gente.

SiMA0 — Ah, sim sinhd, patrao, sim sinho.
Eu tomo conta.

CORONEL — Bem, eu vou imbora. Veja o
qui é que vai fazé, Simio.

SimAo — Ta direito, patrdo, eu sempre fui
correto no meu servigo, nao €7

CoroNEL — Perfeitamente. Eu jd vou.
SiMAo — Adeus, patrdo: Va pela sombra,
viu? Va peal sombra. Cuidado, indo sozi-
nho, esse povo tem vontade de acabi com
o sinhd.

CORONEL — Nio acaba, ndo, Simdo. Eu
sou valente, Simio!

SimAo — Pode i, ndo s’importe. (O coro-
ner arreia) Ah, o pau vai comé. Agora, ja
sabe: operdrio qui, unh! € tanta pisa! Qui
o patrio é bom, ele ¢ bom prda mim, eu
tenho qui fazé tudo prd pudé ganhd mais
amizade.

Voz (fora) — O de casa!

SimAo — Quem €7

UMA MULHER (sobe) — Sou eu, seu
Simao.

SimAo — Entre, entre, entre.

MULHER — Seu Simao, bom dia.

SiMAo — Bom dia. Qui é que ha?
MULHER — O qui € qui h& € qui Mané meu
fio cortou o pé com a enxada.
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SimAo — E qui € qui tem isso? Qui é que
tem cortd o pé com a enxada?

MuULHER — E purqué num pode trabaid
nao.

SiMA0 — Nao pode? Pode! Ele niao tem
outro pé? Ele sé tem um, é?

MULHER — Mas falta um pé. Batcu no

dedo grande tirou até o calcanha.

SiMAo — E qui é qui tem isso? Bote leite
de banana, enrole numa estopa ¢ venha
trabaid. Eu quero é produg@o purqué o meu
patrao nao esta ai. Ta ouvindo?

MULHER — Mas nédo pode sé, seu Siméo.

SIMAO — Qui € qui td dizendo? Oxente!
O qui €?
MuLHER — Seu Simdo, um pé so!

SiMA0 — E qui € qui tem? Bananeira ndo
bota um cacho s6? E como € qui um nego
ndo trabalha com um pé s6? Bote o outro
no bolso e venha.

MULHER — Mas nido pode... Mas seu
Simdo... Isso ¢ demais... Isso assim €
também demais também.

SiMA0o — Nao tem negoécio. Vi, sindo ex-
pulso da terra, compreendeu?

MULHER — Mas eu tenho seis fios!
SiMAo — Nao esta -interessando.

MuLHER — Tem Mariquinha, tem Mané,
tem José, tem Jodo, tem Teresa. ..
SiMA0 — Teresa aquela- grandona? Essa

pode fica. Vai-s'imbora todo mundo, ela
fica.

MULHER — Mas minha fia mais véia!
SimAo — Perfeitamente. Fica. E sabe duma
coisa? ‘Pere ai. Eu ja venho. (Arreia e sobe
com o Deus-me-perdoe) (3) Oi, a orde que
eu tenho aqui € essa, viu? (Bate)
MULHER — Ui, seu Simao!

SiMA0 — Oi aqui! (Bate)

MuULHER — Ui, seu Simdo! (A surra con-
tinua) Eu deixo ela na usina! Se eu nao
deixa eu me dane! Eu deixo!

SiMAo — Va embora.. (4 mulher arreia)
Ah, ah, ah! Eu me chamo é Simio de Lima
€ondessa! Comigo é assim. Quando o pa-



trdo vié e encontré tres hectare de terra tudo
plantado, ai! Vou ganhda uma coisa boa.
Voz (de fora) — O de casa!

SiMAO — Quem & qui vem ai?
HoMEM (sebe) — Sou eu, seu Simao.

SiMA0 — Nio demore. Ndo demore qui eu
quero lhe atendé. Quero sabé o qui é.

HoMEM — Seu Simao, Maria minha mulhé
ti com uma dor de cabsga qui ndo pode
trabaial

SiMA0 — O que? Uma dor de cabeca em-
pata de trabalhd? Serd qui empata?

HoMEM — Impata, seu S'mao, qui ela
amanheceu o dia butando féia de banana
guente, Butou manjiricio ¢ ndo tem jeito.
Nio s'importe ndo, seu Simdo, qui cu faco
o servico dela.

SiMio — Nio m'interessa. Diga aquela
pirua qui venha. Ela tem qui trabaid. Aqui
¢ a casa do mau home, quem nio trabalha
ndo come.

HoMmeEM — Nio faca isso ndo, seu Simio,
pur Nossa Senhora da Prestacio!

SimAo — Sabe de uma coisa, qui a parada
aqui é dura? Vi s'imbora, siga o seu cami-
nho, ndo olhe nem pra trds. Ispere ai, is-
pere ai, tem muita coisa aplantada?

HomMEmM — Tem. Eu plantei quatro cuias
de feijao, uma légua de macaxeira, plantei
uma légua de batata... tem muita coisa!

SiMAo — E isso qui eu quero. Va-s'im-
bora.
HomEM — E as coisas?

SiMA0 — Vocé trouxe nada praqui? Vocé
ndo trouxe nada. E como qué leva alguma
coisa? Va-s'imbora (Cacetada)

HoMEM — Seu Simio, seu Simio!

SIMAO — Va-s'imbora! (O Homem arreia)
Ah, dois! Qué dizé qui ei j4 tou mais ou
menos. Quando o patrdo chegd, vai gostd.
(Arreia).

NARrRADOR (4) O professor Tiridd andou
pela cidade do Recife, ndo achou trabalhl_o,
parado, com familia, resolveu i pro interid
pra vé se achava trabalho. E ai saiu pro-

curd trabalho na usina do coroné de Ja-
vunda.

TirRiDA —  (Sobe) Mas é possivel? Qui
tempo eu ando e ainda ndo achei trabalho!
O interid parece qui td pié qui o Recife. O
de casa!

SimAao (De fora, com uma voz muito gra-
ve e arrastada) Quem é?

TirRIDA — Danou-se! S6 o truvdo do Piaui!
Eu quero sabé quem ¢ primeiro.

SiMAo (de fora) Ja vou atendé, ja vou
atendé. (Sobe).

TirRIDA — Bom dia.

SiMAo — Bom dia. Qui é qui deseja? (A4
parte) Qui nego feio da gota!

TirIDA — Me diga uma coisa: aqui tem
trabaio?

SiMA0o — Tem trabalho. O sinhd qué tra-
baia?

TIRIDA — Quero, perfeitamente, purqué no
Recife ndo hai servico.

SiMAo — O sinhé tem documento?
TiLrIDA — Nio tenho ndo purqué os meus
documento eu deixei em casa.

SiMAo — E como vocé procura sirvico sem
documento?

TiRIDA — Purqué eu ndo tenho meus do-
cumento, ta bom?

SIMAO — O sinhd trabalha mesmo?

TiRIDA — Trabalho. Me diga uma coisd,
seu Simdo, aqui se recebe salario minimo?
SiMAo — La vem vocé com ixigéncia an-

tes de trabalha! O sinhé ndo qué trabalha?

TirIDA — Quero.

SimMAo — Bem, ali no pé de jui tem uma
inxada.

TiriDA — IH! Agora sim. Eu estou acostu-
mado a escrevé, pegd em inxada. Nunca
amadurece, o ruim é isso. T4 certo, seu Si-
mao, eu quero.

SIMAO — Vi buscd a inxada e va logo pro
corgo, compreendeu. Broca.

TIRIDA — O qui é broca?

SiMAo — E como € qui qué trabaia sem
sabé o qui é broca? Broca de derrubéd aque-
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les toco grande, aquelas massaranduba. ..
Compreendeu? Depois queimd prd pudé
planta. ..

TIRIDA — Quanto ganho?

SiMAO — Quatro cruzeiro.

TIRIDA — Ti certo, seu Simao, eu quero.
Eu vou vé a inxada (Arreia e sobe) O seu
Simdo, seu Simdo, me diga uma coisa:
a dgua é perto?

SiMAo — Perfeitamente.

TIRIDA — T4 certo. Eu vou. (Arreia e
sobe) O seu Simio, seu Simao? Me diga
uma coisa: a qui hora se armoga?

SiMAO — Se armoca as onze hora.

TIRIDA — T4 certo. (Arreia e sobe). O seu
Simdo, seu Simio, me diga uma coisa: qui
hora a gente vai pra casa?

SiMA0 — De tarde, ao por do sol.

TIRIDA — Sim, sinho, eu ja venho (Arreia
e sobe) O seu Simdo, seu Simdo, me diga
uma coisa: como ¢ o nome do patrao?
SiMAo — Coroné de Javunda.

TIRIDA — Sim sinhd, eu ja vou trabala,
viu? (Arreia e sobe) O seu Simdo, seu Si-
mao, como ¢ o nome do sinha?

StMAo — Vocé qué anarquisi, €?

TiriDA — Eu quero sabé das coisas direito
préa depois nao da errado.

SiMA0 — O nome dele é coroné de Ja-
vunda e ai!
TIRIDA — Agora eu ja sei. (Arreta e so-

be) O seu Simio, seu Simio, onde é qui eu
amolo a inxada?

SiMA0 — Mas isso € qui é um esprito! Oi,
o sinhd qué sabé mais? Vou manda da-lhe
uma pisa.

TIRIDA — Ah, isso é qui ndo. O sinhd sa-
be o meu nome? Eu me chamo Tiridd Lo-
térico Conrado Negreiro de Albuquerque
Lima da Costa Ledo do Rego da Cunha
Machado Barbosa Lelé Castanha Direita
da Chica Bicuda ademais e ai! Compre-
endeu? Seu cabeca de manga-ispada!

SiMAo — E o sinhé sabz como é meu
noooooome? Eu me chamo Simdo de Lima
Condessa.



TirIDA — T4 direito que o sinhé se chame
Simido de Lima Condessa, mas dd aqui no
papai ti difice. E difici purqué eu peso
cingiienta quilo, mas meu braco € cento ¢
oitenta.

SimAo — Bom, seja quanto for, si o sinho
tivé sorte de passd a purteira do ingenho, 0
sinhé nao é pegado, mas si ndo tivé sorte
de passa a purteira, dou-lhe uma pisa qui
com cem ano vocé se lembra.

TiriDA —— Té certo. Si eu iscapd o sinhd
nunca mais pisa no Recife, compreendeu?
Si eu iscapd ndo me pise NO Recife ndo,
seu Simao, qui o sinhd ta atrapaiado.
SiMA0 — O qui eu vou... eu vou € aqui
logo (Faz mengdo de arrear)

TiRDA — Eu também jd vou-m’imbora
(Arreia. Simao arreid também).
NARRADOR — O professor Tiridd, como
muito veloz, conseguiu traspassid a purtei-
ra antes de Simdo. Simado procurou 0s can-
gaceiro todo, encontrou, mas nada de en-
contrd o professor Tiridd. Quando & um
dia, porém, o Simdo recebe o coroné da
usina.

CorONEL (fora) O de casa!

SiMAO (sobe) Quem €?

CORONEL (fora) Sou eu, o coroné!
SiMA0 — Th! O coroné ja veio. O coroné
vem chegando.

CORONEL (sobe) Simdo!

SimAo — Sinhd coroné? Fez boa viage?
CORONEL — Foi, Simdo. Simdo, qual € a
situacio do trabaio?

SiMio — Ah, coroné, a situagdo do tra-
baio 14 boa. Botei dois moradd pra fora.
Ah, ah, ah! Foi pau! Mas deixaro foi tanta
coisa, coroné, pra gente! Deixaro mandio-
ca, macaxeira, deixaro tudo plantado.
CORONEL — Me diga uma coisa: e a filha
mais velba daquele moradd, seu Antero?
SiMio — T4 ai, na cuzinha.

CoORONEL — T trabaiando?

SimAo — Ta.

CORONEL — Mas eu soube duma coisa,
qui aqui teve um td de Tiridd, um disor-

deiro, um pistoleiro e vocé nada fez com
ele, hein? Vocé nada fez, Simao!

SimMAo — Mas coroné, o home pulou a pur-
teira tdo ligeiro qui eu ndo vi mais.
CoRONEL — Oi, vai pagé caro isso, viu?
S5IMA0 — Mas eu, coroné, tdo bom fra-
baiad6?

CORONEL — Nio td interessando, eu ji ve-
nho (arreia e sobe com o cacete). Ta ven-
do, Simdo, quem ndo cumpre orde o qui
acontece? (Bate).

SiMAo — Coroné!

CorRONEL — Olhe aqui, Simdo! (Bate)
Nio quero vé-lo!

SimMAo — T4 certo, coroné, adeus,
CoORONEL — ‘Pere ai, Pra si lembra dz
mim, tome! (Bate e Simdo arreia). Aqui
se faz o qui o coroné de Javunda manda.
(Arreia).

NarrADOR — Fugindo da usina, o Siméao
consegue, por esquecimento, chegd no Re-
cife. Entdo procura trabalho em toda par-
te. E em vdo ndo incontrou. O professor
Tiridd, andando pela cidade, apdés a fuga
da usina, incontrou uma indastria de vi-
dro ¢ nela conseguiu imprego.
INDUSTRIAL (sobe). E verdade, abri essa
casa agora ha pouco ¢ me falta operdrios.
TiriDA (Fora). O de casa! (Sobe).
INDUSTRIAL — Qui é qui o sinho deseja?
TIRIDA — Desejava vé se arranjava um fra-
balho pur aqui.

INDUSTRIAL — Oh, chegou na hora! Eu
priciso de um impregado. Sabe [€, escre-
vé e conta?

TirIDA — Sei, sim sinho.

INDUSTRIAL — Eu priciso de um mestre,
aqui, pra dirigi a industria.

TIRIDA — Ah, entdo eu quero.
INDUSTRIAL — O sinhé qué? E pontual,
trabalhadd?

TIRIDA — Muito trabalhadd. S6 o qui me
atrapalha é quando eu istou com fome nao
fago nada. Mas eu como, sou trabalhad6
muito.
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INDUSTRIAL — Ta direito. O sinh6 vai ga-
nha o saldrio minimo, remunerado, tudo. O
sinhd toma conta do imprego desde ja.
Agora, as nove hora o sinhd pega no tra-
balho, vai fazé as ficha dos trabalhadores
qui ai tem muito trabalhadé desnotado.

TIRIDA — Sim sinhd.

INDUSTRIAL — Bem, tome conta. (Arreia)
TiRIDA — Nove horas! S6 venho amanha
(Arreia)

NARRﬁDD}_{ = Simdo anda pela cidade ¢ vai
arranja sirvigo justamente na industria de
vidro.

SimA0 (Fora) O de casa!

INDUSTRIAL (sobe) Quem ¢?

Smgo (sobe) Sou eu, um interiorano, vivo
no interid e venho aqui procurd trabaio
purqué no interid ndo tem.

INDUSTRIAL — Vocé ¢é trabalhadé mesmo?

SiMA0O — Perfeitamente. Tenho famia,
tudo.
INDUSTRIAL — Bem, o sinhd pode traba-

Jh4. Sabe quanto vai ganha?

SiMA0 — Nio sinho.

INDUSTRIAL — Dez mil e oitenta.

SiMA0 — Ai, endoidou! (Desmaia)
INDUSTRIAL — Qui é isso? Qui ¢ isso?
SiMAo — Nunca vi esse dinheiro!
INDUSTRIAL — Ora, se anime, va trabalhd.
SimAo — Eu vou trabalhd, sim sinho.
INDUSTRIAL — Amanhd, as nove horas,
chega o mestre, entdo vai fazé sua ficha.
Simio — Ficha? O que é ficha?
INDUSTRIAL — Seu retrato, seu nome, tird
seus documento. . .

SiMAo — T4 direito, ta direito. Sim sinho,
sim sinho.

INDUSTRIAL — Pode i trabalha. (Arreiam)
NARRADOR — Justamente as nove horas
é qui o professor Tiridd vai pru seu birdé
tratd da documentacdo dos empregados.
TirIDA (sobe) Nove horas em ponto. Eu
sou pontual no meu sirvico. O continuo!
Vai ai chamando os empregados prd fazé
as fichas.



Voz (Fora) Sim, sinh6, pois ndo. Seu Si-
mio, seu Simdo, fazé sua ficha!

SiMAo (fora) Ji vou patrao, ja vou. (So-
be) Bom dia.

TIRIDA — Bom dia. Menino, 6ia Simio. . .!
Nido parece Simao? Todinho Simao! De on-
de vocé é, hein?

SiMAo — FEu sou um pobre matuto. Nun-
ca fiz mal a ninguém. Vim pur aqui pro-
cura sirvico ... minha famia tudo ruim de
vida... e eu vim fazé minha fichal

TriDA — Como é seu nome? (A parte)
Minha gente, ¢ia Simdo! (Para Simao)
Como € seu nome, hein?

SiMAo — Eu me chamo Simio de Lima
Condessa.

TIRIDA — Tu ndo me conhece nio, Simio?
Mas Simdo entrou na horinha certa! Nove
horas! Simio, cu te conhego, Simao!
SiMA0 — O sinhé me conhece? O sinho ja
viveu no interiog?

TIRIDA — Simio tu te lembra quando tu
me disseste qui ia me da uma pisa, Simio?
SiMio — Eu?!... Eu? Eu ndo faco mal
a um pinto,

TIRIDA — Sendo seu, mas sendo dos outro
vocé mata e come. E, vocé disse se eu
passasse na purteira ia levd uma pisa, ndo
foi, Simao? (A parte) Minha gente, dia
Simdo! (Para Simdo) Quem sorri milhd é
quem sorri no fim. Simdo, vocé sabe qui
vai me paga? Eu nao disse, Simio, qui
vocé ndo aparecesse no Recife, Simio?

SiMAo — Mas ¢ pussive, agora qui eu ar-
rumo um imprego!
TIRIDA — Mas Simdo, eu também fui pra

la arruma um imprego, eu tava mé de vida,
Simdo. Além de tu me dd uma inxada pra
trabalhd, ainda quiseste me dia uma pisa,
Simao! Eu vou 14 dentro busca uma choca-
cola prd vucé tumi. Hem, hem, minha
gente, olha Simdo!. .. (Arreia e sobe com
o0 cacete) Simdo, tu sabe como é o nome
disso? Isso se chama Deus-me-perdoe. E
aprovado pelo Laboratério Bromatolégico
da Chapuletada. Garanto, Simio, qui tu
nunca mais dd em ninguém. Simio! Vé se
pega! (Bate)

SiMA0 — Nossa Senhora das Pernas Tor-

tas!

TIRIDA — Toma, Simao! (Bate)

SimAo — Pra onde é qui eu vou?

TIRIDA — Tome a passagem do cetéu (5)
(Bate) Vai-s'imbora, Simio!
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Notas:
(1) Diiloge transcritc conforme fala Ginu.
(2) Canavial

(3) O classico cacete dos mamulengos tem vérios nomes, um dos quais é
este: deus-me-perdoe.

(4) Narrado pelo préprio mamulengueiro, que explica a agao que se passa
fora.

(5) Onibus da CTU (Comp. de Transportes Urbanos)._
(*) V. Mamulengo n. 3.

A peca, além da constante nesse tipo de literatura — a vinganga,
mostra a preocupagdo do autor com os problemas da regido em
em que vive: exploragio do trabalhador, falta de- trabalho etc. 0
espetaculo de Ginu, por mais que ele queira sofistici-lo, permanece
autenticamente popular. Nio tem uma tenda e deixa tudo a cargo
de quem o contrata, improvisando o local da representagdo com um
lencol pendurado numa corda. O de que ele faz questdo é instalar
os alto-falantes e pendurar um microfone ao pescoco, pois “meu ‘€s-
petdculo € todo irradiado™. (HERMILO Borea FILHO)



O Prof. Bellan, paulista de Rio Claro, é filho e neto de artesdos ita-
lianos, e os primeiros sons que distinguiu foram os de martelos e
forjas trabalhando. Formou-se como professor de desenho pela Uni-
versidade do Brasil ¢, atualmente, além de bonecos, da aulas de mo-
delagem e pintura para adolescentes. Durante 17 anos, representou
Chaplin no Colégio Batista. Foi professor de marionetes da Socieda-
dade Pestalozzi do Brasil, em seus primeiros cursos de teatro de bo-
necos.

Interessado em bonecos desde crianga, fabricou seu primeiro fanto-
che em 1941 apds assistir a um espeticulo do famoso Villafagne,
marionelista solista argentino,

Seus primeiros bonecos foram: Tuzuca, que ja nasceu com a boca
articulada, Pinduca ¢ Chiquinho. Como os bonecos, as falas tam-
bém eram criadas por ele, como até hoje. Tem no macaco um de
seus animais preferidos, por isso ndo dispensa o boneco Simdo em
seus shows.

Como suas pecas sdo todas dirigidas a platéia infantil, retratam
cenas da vida escolar, da crianca no lar, por exemplo.

Seu famoso Cazuza nasceu de um bate-papo com as criangas do Co-
légio Batista, quando experimentou fazer Tuzuca falar e descobriu
seu talento para a ventriloquia. Foi com o missionario batista Billy
Enete que aperfeicoou a técnica e assim, construiu Cazuza, hoje, o
seu boneco mais famoso.

Suas primeiras apresentacoes foram no Colégio Bennett e no ma-
gazin Mesbla e, também, na Tv Tupi, de 1951 a 1957.

Viajou com seus bonecos para os Estados Unidos, a convite da Juven-
tude Evangélica, para uma temporada de um més, que se transfor-
mou em 2 anos.

O Prof. Bellan lecionou teatro de bonecos no Estado da Guanabara,
lecionando tambZm no INEP, Ministério da Educacio em cursos
para professores de todo o Brasil. Atualmente, ensina fantoches na
Fundagio Calouste Gulbenkian para professores primarios do Estado,
incluindo no curriculo do curso: fabricagio do boneco, manipulagao
€ encenacao.

Com sua Equipe Bellan, o professor atende a chamados em aniversa-
rios, tendo participado da Festa da Uva (Rio Grande do Sul) em
1969. Além de vitorioso em dois Festivais (1966 e 1967), o Prof.
Bellan ¢ vencedor em técnica de ventriloquia em concurso de ventri-
loquos brasileiros. Tem um livro publicado — Fabricacdo de Fanto-
ches — na Biblioteca da Mulher n® 2 (Victor Publicacdes — 1968).
O seu projeto atual é a construgdo de um acampamento em Arraial
do Cabo, onde seus bonecos doutrinardo os lideres de todas as igrejas

evangélicas a fim de convencé-los quanto i renovagio de técnicas e
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pregagao ¢ mostrar-lhes o papel do boneco como grande comunicador
de todos os tempos. Também os grupos ndo-evangélicos terdo a sua
oportunidade, desde que se organizem sob lideranga responsavel,
Considerando-se que os bonecos belldnicos sio o que ha de forca
comunicativa, presume-se que esse movimento terd repercussio em
todo o Brasil, além de reunir os marionetistas da ABTB e outros. O
acampamento acomodard uma média de 100 pessoas e proximamente
serd noticiado o seu 12 Encontro.

Prof. Bellan & Cazuza



TEATRO DE BONECOS DADA

Fundado hd 11 anos, o Teatro de Bonecos Dadd, depois de excursio-
nar pela América do Sul e por todo o Brasil, volta a Curitiba, onde
foi fundado. Sua carreira comegou em 1964. Em 1966, tomou parte
no I Festival de Marionetes e Fantoches do Rio de Janeiro, obtendo
o 19 lugar. Participou depois de uma temporada no Teatro do Aterro
¢ no Teatro Casa Grande, tendo feito também apresentagdes em
diversos locais sob o patrocinio da Secretaria Social da antiga Gua-
nabara. A convite do Departamento de Turismo do DF, realizou espe-
taculos em Brasilia. Percorreu vérios paises da América Latina, fixan-
do-se em Lima, no Peru, onde criou, a convite do governo, o Teatro v
Escuela de Titeres com o objetivo de apresentar teatro de bonecos
as criancas de escolas primérias e jardins de infincia, além da prepa-
ragao de novos grupos de teatro de bonecos.

No Brasil, promoveu dois festivais de cinema de bonecos, o primeiro,

em 1965, em Curitiba, 0 segundo em 1969, em Brasilia, no Instituto
Central de Arte da Universidade de Brasilia,

Constam de¢ seu repertério 20 pegas, apresentadas em 2.000 espe-
taculos, com uma platéia aproximada de 70 mil espectadores, Minis-

trou 12 curriculos destinados 4 formagdo de titeriteiros, com 658
diplomados.

“Se assistir a um espetdculo de teatro de bonecos se constitui numa
delicia para as criangas, a preocupagio dos que ainda levam tais
espetdculos ao piblico ¢ grande. Enfrentando a concorréncia da tele-
visdo, veiculo que cativa mini-platéias com seus filmes e desenhos
animados, os produtores de teatro infantil, especialmente os de bone-

cos, esperam ainda por um auxilio governamental para que esse tipo
de arte se difunda mais no pais.”

E o que afirma Euclides Souza, criador de uma técnica especial de
animagcao, explicando que seu trabalho é dirigido 2 faixa etaria de
3/7 anos, criangas ligadas a um circulo restrito que depende dos fami-
liares para freqiientar o teatro. Por isso, ele acha que ¢ nas escolas
que esse teatro deve ser incentivado,
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TEATRO DE BONE-
COS NA FUNDA-
CAO CECOSNE

O CECOSNE iniciou suas atividades
na cidade do Recife, no dia 30 de abril de
1968. Nessa primeira fase funcionou como
orgio de extensdo de Faculdade de Filoso-
fia do Recife (FAFIRE), agregada a Uni-
versidade Federal de Pernambuco (UFPE).
A partir de 1972, foi estreitada a sua vin-
culacio com a UFPE, mediante convénio,
pelo qual o CECOSNE tomava a si a res-
ponsabilidade de dirigir e coordenar as ati-
vidades do Curso de Comunicagio Social a
nivel de graduagiio, daquela Universidade.
Este Convénio tem sido, desde entdo, reno-
vado cada ano.

Outro tipo de servico que o CECOSNE
pres:ou, desde cedo, a comunidade regional
¢, varias vezes, indo além dos limites do
Nordeste brasileiro, foram os cursos inten-
sivos em Comunicagdo Social, Programa-
¢do Visual, Criatividade, Técnicas de En-
sino, Radiodifusdo e Programacdo Radio-
fonica e Treinamento para Coordenadores
Rurais.

Estes cursos foram ministrados, entre
outras, nas seguintes cidades brasileiras:
Manaus, Santarém, Belém, Sdo Luiz, Tere-
zina, Fortaleza, Natal, Jodo Pessoa, Campi-
na Grande, Petrolina, Caruaru, Nazaré da
Mata, Bezerros, Surubim, Pesqueira, Gara-
nhuns, Bebedouro, Arco Verde, Maceid,
Penedo, Arapiraca, Salvador, além de Re-
cife, Olinda e Porto Alegre, Rio Pardo na
Regiao Sul.

Entre as organizagdes oficiais com as
quais o0 CECOSNE tem entrado em conveé-
nio, visando a mesma atividade educativa,
por meios de cursos e treinamentos, salien-
tam-se a Superintendéncia do Desenvolvi-
mento do Nordeste — SUDENE, o Institu-
to Nacional de Colonizagio e Reforma
Agraria — INCRA, o Szrvigo de Extensio
Rural de Pernambuco — ANCARPE, a

Fundacdo Nacional do Bem-Estar do Me-
nor — FUNABEM, a Legidao Brasileira de
Assisténcia — LBA, o Niicleo de Assistén-
cia as Industrias NAI. Entre as entida-
des particulares figuram o Banco Nacional
do Norte — BANORTE, a Organizagio
das Bandeirantes, além de muitas outras.

UMA EXPERIENCIA

O Setor do Teatro do CECOSNE, foi
sempre tido como um dos'laboratérios mais
importantes no estudo da comunciacdo hu-
mana. Realizaram-se estudo sobre: O Tea-
tro como Meio de Comunicacio Social;
Desenvolvimento de Formas Teatrais nos
Diversos Paises; Teatro de Bonecos e Ma-
mulengo.

Criou-se entdo o TEATRONECO,
juncdo das palavras TEATRO ¢ BONECOQ,
com o objetivo de:

a) manter um grupo de atores que
criem espetdculos de Mamulengo
e de outras formas de expressio
através de Bonecos;

b) utilizar o Mamulengo como meio
de comunicacdo, pesquisando sua
aplicagao no processo educacional;

c) realizar treinamentos e cursos
para professores, técnicos de co-
munidade, estudantes e interessa-
dos em geral sobre Teatro, Ma-
mulengo e outras formas teatrais
com bonecos.

Durante o ano de 1968, foi realizado
o primeiro curso de Teatro de Bonecos para
educadores e o primeiro espeticulo do
TEATRONECO. Em 1969 sob coordena-
¢do do ator Benjamin Santos foram reali-
zados estudos de Dramatizagio de temas
populares e contos da literatura infantil
para bonecos. Ainda no primeiro semestre
realizou-se um Curso de Teatro sobre Visao
Panoramica da Histéria do Espetaculo e
Atualidades do Fenomeno Teatral. O Curso
foi ministrado para educadores, atores e téc-
nicos de servigos comunitarios. Para técni-
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cos de algumas instituicdes foram feitos
treinamentos sobre Teatro de Bonecos. Nes-
ses Cursos os alunos recebiam uma funda-
mentagio tedrica e pesquisando temas de in-
teresse na sua drea de trabalho, eram orien-
tados para montagem de um espeticulo com
Bonecos. Geralmente esses espetaculos obti-
nham a melhor aceitagdo junto & comuni-
dade ¢ coopeartivas rurais. No decorrer do
ano, o CECOSNE contratou o professor
Hermilo Borba Filho — escritor, dramatur-
go e pesquisador do mamulengo nordestino
— para dirigr a2 montagem de um espeta-
culo do TEATRONECO. O espetdculo foi
encenado em temporada oficial no Teatro
Popular do Nordeste — TPN — durante
quase trés meses. Foram encenadas as pecas:
AJA PAU, de José de Morais Pinho; A
CABRA CABRIOLA, de Hermilo Borba
Filho, ambas inspiradas no folclore regio-
nal; A PONTE QUEBRADA, de Seraphin,
marionetista francés do século XVIII. Ten-
do alcancado éxito entre o publico, a tempo-
rada veio firmar o TEATRONECO como
experiéncia educacional junto a comunica-
dores e educadores em geral. Em 1970, os
trabalhos passaram a ser coordenados pelo
ator Fernando Augusto Gongalves Santos,
Monitor ¢ concluinte do Curso de Comuni-
cacdo Social da Universidade Federal de
Pernambuco. Foram montados os espeta-
culos com bonecos: O ANAO JOCA E O
CORUJAO, de Maria Luiza Lacerda —
autora brasileira; A PRINCESA DAS FLO-
RES, de Cecilia F. de Morbelli — autora
espanhola;; TOURADAS EM MADRID,
de Marcos Camarotti — autor brasileiro;
A VIUVA ALUCINADA, de Januirio de
Oliveira (Ginu) — autor brasileiro e nor-
destino, O BLOCO DA ALEGRIA, de
Fernando Augusto, baseado no carnaval de
Pernambuco.

Atualmente o TEATRONECO pre-
para-se para entrar em novas atividades
educativas e recreativas, aproveitando a sua
experiéncia e o material recolhido através
de exaustiva pesquiva.

O CECOSNE para melhor atender aos
seus objetivos, transformou-se em Fundagao.
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O TEATRONECO SE
APRESENTA NO RIO

“Q CECOSNE (Centro Educativo de Comunicacdo Social do Nordes-
te) desde o seu inicio, em abril de 1968, fundou o TEATRONECO,
com o objetivo principal de pesquisar a arte do Teatro de Bonecos.
No Nordeste, especificamente em Pernambuco, o Teatro de Bonecos
assumin uma forma prépria: o Mamulengo. Lamentavelmente, a arte
dos mamulengueiros populares tende a desaparecer devido a um ina-
ceitdvel esquecimento. Foi pesquisando o Mamulengo que descobrimos
grandes. artistas.

“0 Mamulengo no interior de Pernambuco dirige-se ao publico adulto.
Em se tratando de bonecos, ¢ adorado pelas criancas. Como o mamu-
lengo ¢ brincadeira, todas as idades formam o seu piblico. Brincan-
do ... teremos presentes todos os mamulengueiros populares, artistas
herdis do Nordeste, carregadores de alegrias e esperancas. Dedicamos
este espetacu'o a todas as criancas, grandes e pequenas, que sabem
ver com os olhos da fantasia.

“Prestamos ainda uma reconhecida homenagem a grande educadora
Helena 'Antipoff, que tanto educou através do teatro de bonecos.
Agradecemos a todos o0s que dialogarem com o Palhaco Chupetinha
procurarem o Pagem das Flores, seguirem os passos da Viiva Aluci-
nada, conversarem com dona Boléria e torcerem pelo Touro Cot6.”
Com estas palavras em seu programa o CECOSNE iniciou uma tempo-
rada no Teairo Nacional de Comédia, a convite da ABTB e tendo
o patrocinio do Servico Nacional de Teatro. Durante a semana em
que se exibiu no Rio, apresentou para casas cheias — principalmente
criangas convidadas, de diversas instituigbes — o seguinte repertorio:

As Aventuras da Viiva Alucinada, um clissico do auténtico
mamulengo, de autoria ou invencdo de Ginu (Janudrio de Oliveira),
publicado no n® 1 da revista MAMULENGO; A Princesa das Flores,
de Célia Morbelli, adaptada por Fernando Augusto; Tourada em
Madri, de Marco Camarotti e Varieté, uma colagem de varios autores
(Nilson de Moura, Raquel Carnib, Fernando Augusto, Hannie Baby
e Ari Cruz).

O TEATRONECO, animado pela incansavel Madre Escobar, trouxe
ao Rio os seguintes participantes: Ari Cruz, Carlinhos Lopes, Nilson
Moura, Fernando Augusto, Mary Rose Thom, Elinaan Matos, Neil-
ton Guedes (responsavel pela criagdo de bonecos de luva), Zara
Santiago, Maria do Carmo Pimenta e Vitéria. A direcdo ficou a cargo
de Fernando Augusto.

Entre os manipuladores: Raquel Carnib, Guilherme Coelho, Hannie
Baby, Sandra Pottse, Ari Cruz, Nilson Moura e Fernando Augusto.
Essa promogio do CECOSNE e da ABTB apresentou nos dias dos



espetdculos uma EXPOSICAQO permanente, aberta a partir de 11 horas,
no hall do teatro, com:

Artesanato de Quipapa, Caruaru e Itamaracd, Estado de Pernam-
buco e do Centro de Producdo Artesanal de Pitimbu, do Estado da
Paraiba.

Recursos dudio-visuais, incluindo slides sobre aspectos socio-
culturais do Nordeste: musica popular, posters de tipos e mitos da
cultura local.

Doces iipicos do Engneho Trés Marias, Quipapd e Docaria de
Olinda.

Houve grande interesse pelo artesanato apresentado, tendo sido ven-
didas as pecas expostas, bem como alguns bonecos fabricados pelo
grupo.

Essa promogao aconteceu de 27 de agosto a 192 de setembro de 1974
¢ deixou de ser anunciada pslo MAMULENGO devido i interrupgiio
de nossa publicacio.

39



PRIMEIROS PASSGS

A UNIMA, através de seu Comité executivo e de seus subcomités,
estabeleceu diversos objetivos vilidos que devemos aplaudir. Alguns
deles estdo atualmente em fase de. concretizagido, outros, a longo
termo, sdo ainda apenas esperancas e intengdes. Financiamos e faze-
mos a publicidade dos festivais no mundo inteiro, organizamos ofici-
nas, seminarios, grupos de debate, intercambios culturais, planifica-
mos bolsas que permitem aos estudantes aperfeicoar seus estudos em
outros paises; prevemos uma ajuda especial para os paises do Terceiro
Mundo.

Mas hd um outro aspecto da atividade da UNIMA que as vezes ¢
esquecido diante de todas as suas atividades oficiais, aspecto que €,
na minha opinido e penso que para muitos membros, tio vilida e a
mais agraddvel de qualquer congresso ou festival: sdo os contatos
pessoais entre marionetistas e as amizades que se firmam entdo. Uma
meia hora de discussdo sobre a arte, diante de uma xicara de café,
com um ou dois colegas vale tanto quanto todo um dia de conferén-
cias e encontros. Gostaria de ver mais possibilidades de tais discussoes
nio formais que diminuem na ocasido dos semindrios oficiais. Os
oradores de semindrios se sentem algo embaracados diante do audi-
tério ou, entdo, sucumbem a tentacdo de pronunciar um discurso que
valoriza sua importancia pessoal, o que se torna insuportavelmente
enfadonho para todo mundo. Devia-se ndo s prever tempo para oS
encontros particulares, nao correr de um espetaculo a outro, assistin-
do a 3 ou 4 por dia sem ter tido tempo de digerir o que se viu, como
se devia prever também um local de encontro, uma sala agradavel
de algum clube onde fosse possivel ir conversar em pequenos grupos,
sem ser indispensavel comer ou beber alguma coisa, onde muitos
intérpretes pudessem estar disponiveis. Além disso, as reunides do
Comité executivo deveriam ser organizadas de modo a permitir aos
membros sua participagio em discussdes, de preferéncia um dia ou
mais antes da abertura propriamente dita do congresso ou do festival.
Em caso contrério, nds nos transformamos numa espécie de classe a
parte, pessoas que gastam o tempo participando de reunides oficiais
sem nenhuma ligacdo com os membros comuns. Isto € nio sd tanto
mais lamentavel quanto as conversas poderiam ser mais interessantes
e servir de estimulo a novas idéias.

Seria oneroso criar essas facilidades? Certamente, mas seria dinheiro
bem gasto. Parece-me que os contatos entre marionetistas sdo uma
“moeda” basica da UNIMA, foi deles que nasceu esta organizacio e
sdo eles que contribuem enormemente para a nossa for¢a. E o primeiro
passo na escala que leva as amplas finalidades e ideais mencionados
acima,

O segundo passo, que se segue automaticamente, é a elevagio do nivel.

Ainda que nossas técnicas mais avangadas maravilhem e divirtam o
publico, o contetido dos programas atuais decepcionam. Nossos pontos

fracos sdio os textos e a matéria atual de nossas representacdes. Temos
grande necessidade de obras melhores tanto para criancas como para
adultos (ainda mais em falta atualmente). E ai também os contatos
pessoais sdo uma resposta essencial. As discussdes, a critica, os argu-
mentos criadores, a livre troca de idéias s6 podem se dinamizar entre
individuos, numa medida mais ampla do que quando feitas oficial-
mente sob a direcio de um presidente entre reporteres e microfones
que registram cada palavra. E no confronto direto, espontineo de
personalidades que nascem as novas concepgOes e que os artistas repen-
sam sua criagdo. E necessdrio associar a arte da marioneta ao pensa-
mento e a consciéncia modernos. S6 assim atingiremos um piblico
cada vez maior. Nossos festivais atrairdo mais gente, um maior nime-
ro de pessoas quererdo ler nossos livros e conhecer nossa arte. A
medida que o nivel se elevar, crescerd o prestigio do marionetista
como artista, sera mais facil obter fundos para intercimbios culturais,
bolsas e outros projetos. Mas nao tentemos correr antes de ter apren-
dido a andar.

Jan Bussel
(Presidente da UNIMA)

UNIMA



CONGRESSO DE MOSCOU

Realizar-se-a de 31 de maio a 7 de junho de 1976, logo ap6s o Festival
da Poloénia (19 a 25 de maio). As inscrigoes sio feitas com Mme.
Shpet, Ulica Gorkigo 16 — 1 VTO Moscou. Informagdes na sede
da ABTB.

Ha na Unido Soviética 107 teatros profissionais de bonecos, dos quais:
na Uecrania 18; na Bielo-Russia 3; na Litudnia 2; na Letdnia 1; na
Estonia 1; na Arménia 2; na Moldéavia 1; na Geérgia 3; no Kirghi-
zie 1; no Kazakstio 2 (bilingue); no Ouzbekistdo 2 (bilingue) e no
Tadkikistdo 1, além de outros. Teatros de bonecos amadores: ha um
numero incalculdvel sobretudo de companhias e centros juvenis, em
escolas, clubes e casas de cultura.

Ha na Russia uma (radigdo baseada em um her6i nacional, chamado
Petrouchka. O teatro popular russo data do século XVII. No
século XIX, a peca folclérica Comédia de Peirouchka tomou forma.
seus personagens sio: Petruchka, sua mulher, o bigamo, o soldado,
¢ o cachorro que leva Petrouchka para o inferno por causa de suas
maldades. Da mesma maneira que outros teatros de fantoches, todos
os papéis sdo feitos por um s6 ator, oculto por um biombo. O espe-
téculo era acompanhado por um acordedo, que dialogava com o
boneco. Esse tipo de espetdculo desapareceu nos anos 20 deste século.
Para se profissionalizar, como na Tchecoslovaquia, ¢ preciso seguir
um curso de 3 anos, havendo cursos de artistas-marionetistas, diretores,
animadores e técnicos, com um curriculo correspondente ao de ator.
Ha muitas escolas de teatro de bonecos. H4 também faculdades de
teatras de bonecos no quadro dos Institutos Teatrais de Leningrado,
Karkov, Yhbilissi, Erevan e Moscou, além daquelas junto aos teatros
profissionais, como as de Riga, Orenburgo e Ordjonikidze.

A majoria dos teatros tem seus préprios locais e, as vezes, museu.
No verdo, as companhias excursionam representando nos campos

dos pioneiros jovens e nas aldeias, Quase todas representam para
adulto e crianca.
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Lenora Shpet

O XII CONGRESSO DA UNIMA EM MOSCOU

Antes de terminar o XI Congresso da UNIMA me Charleville-Mézie-
res, seus participantes manifestaram o desejo de fazer o préximo
Congresso na URSS. Atualmente, o problema foi resolvido de maneira
positiva, oficialmente. Um longo periodo nos separa de 1976, ano
previsto para o XII Congresso, mas ja a tempo de comecar os
preparativos.

Os marionetistas soviéticos que, nesse Congresso e no Festival, repre-
sentardao o papel de anfitrides terio muito que fazer, além de milha-
res de tarefas de organizacdo, grandes e pequenas, os animadores de
nossas companhias de bonecos terdo gue acolher seus colegas estran-
geiros, apresentar seu trabalho artisticamente, suas realizacOes mais
interessantes.

Que ¢ atualmente um teatro de bonecos?

Nao basta mencionar que em nosso pais o nimero desses teatros
ultrapassou a centena. Ainda é muito pouco para satisfazer as neces-
sidades de dezenas de milhdes de espectadores. De fato, o teatro
de bonecos tem bom piblico na televisdo, desenhos animados e com-
panhias de amadores, que se contam as centenas, sobretudo entre as
criancas, O teatro de bonecos é uma das formas mais difundidas de
arte amadora nos clubes infantis, centros jovens pioneiros e escolas.

As companhias profissionais de marionetes, que representam diaria-
mente durante todo o ano nas cidades (onde a maioria dispde de
locais permanentes) e viajam em turnés pelas cidades ¢ vilas proximas
dessa ou daquela regido e nas regides vizinhas, constituem a forma mais
estavel. As 108 companhias profissionais recebem subvencoes do Es-
tado e tém os mesmos direitos que as companhias dramaticas.

Regra geral, os teatros de bonecos representam para criangas de 5 a
12/13 anos. Também sao dados espetdculos para adultos, por compa-
nhias que t€m algum prestigio junto ao piblico adulto.

Sio estas, de modo geral, as condi¢cdes em que representzm 0S
teatros de bonecos da Unifo Soviética, mas nao esta ai o aspecto
organizacional da empresa, e isto ndo define o clima em que trabaiham
as coletividades que tém problemas particulares a resolver, as vezes
muite complexos.

O repertério é, naturalmente, o problema nimero um. Este constitui
sem didvida um problema que ndo € proprio apenas dz nosso pais,
e existe também no estrangeiro. Todavia, pode-se constatar com satis-~
facdo que tém sido feitos progressos nesses ultimos tempos na solucao
do problema. Os autores que se consagram ds pegas para bonecos
sdo cada vez mais numerosos. Ha toda uma categoria de literatos
¢ poetas para criancas que se dedicam a questiio. O repertdrio que,
até bem pouco tempo, s6 comportava contos populares tradicionais
adaptados para o tgatro, enriqueceu-se com novas obras originais, de



personagens interessantes e variados, cuja psicologia e relagdes sdo
préximas da compreensdo do publico infantil. Essas pegas tém menos
aventuras € magia, as idéias sdo mais profundas e sua plataforma
moral é mais dindmica.

O problema da qualificagao profissional tanto de diretor quanto de
ator ¢ um problema premente do teatro de bonecos soviético. Tém
sido tomadas providéncias importantes nesse setor. Antes, os tealros
recrutavam principalmente amadores e marionetistas profissionais que
nio tivessem vocagdo para o teatro dramatico.

Atualmente, o interesse¢ dos jovens pelo teatro de bonecos € tao acen-
tuado que se fundaram departamentos especiais para marionetistas
nas escolas de teatro e nos institutos de teatro (escolas superiores)
de Leningrado, Moscou, Kharkoy, Thilissi etc. Diretores ¢ cenografos
se formaram ai. Desse modo, em numerosos teatros o pessoal € jovem
¢ preparado. Todos esses fatores, inegavelmente, elevaram o nivel da
cultura dos teatros de marionetes e permitem esperar que ela se deson-
volvera futuramente.

O tempo que nos separa do XII Congresso da UNIMA permitird,
sem duvida, que nossos teatros se preparem para apresenfar-s¢ o
melhor possivel. Nem todos tomardo parte ativa no festival: sobrc
mais de 100 teatros, somente seis ou sete companhias terdo essa
honra. O comité de organiza¢do terd uma tarefa dificil a4 sua frente:
assistir a dezenas de espetdculos para escolher os mais intreessantes.
E provavel que os teatros ja reflitam sobre a maneira de ultrapassar
seus colegas estrangeiros.

Finalmente, a questdo ndo se limita a um simples concurso. Essa ou
aquela vitdria artistica ndo ¢ o objetivo final do festival nem do
Congresso. O sacrificio de tempo, forcas fisicas que fardo os artistas
para vir a Moscou de todas as partes do mundo s6 se justifica pelo
seu comum amor a arte, 4 qual consagram sua vida, pela aspiracio
a prosperidade e ao progresso, e aos ideais humanitarios a que servem
por meio de sua arte,

UNIMA
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Franca
PRIMAVERA DA MARIONETE E DA ANIMACAO

Muitos marionetistas e amigos da marionete de todos o0s paises vive-
ram, durante o XI Congresso da UNIMA e do Festival Mundial dos
Teatpos de Bonecos de Charleville-Méziéres, o més da criagao coleti-
va criado por André Verdun, més que tesminou com um belo espe-
taculo na grandiosa moldura da Praga Ducal.

Diante do sucesso dessa busca coletiva de 1972, a companhia dos
Pequenos Comediantes de Papel, com auxilio da municipalidade de
Charleville-Méziéres convidou André Verdun para animar uma nova
operacido do mesmo género de 25 de margo a 21 de abril de 1974.
Foi assim que no quarteirao da Ronde-Couture, numa sala cedida
pelo Conselho Municipal, em torno de André e sua Companhia e de
Jacques Felix e seus companheiros dos Petits Comédiens de Chiffons
Se encontraram mais ou menos vinite pessoas. vindas para criar . ..
um espeticulo.

Esse niicleo, que devia aumentar durante o més, era composto de
pessoas de Charleville-Mézieres ¢ dos arredores de Paris, Lyon, An-
gers, da Alemanha, Bélgica, Itilia e até do Egito. Na sala, absoluta-
mente nada. Tudd tinha que ser feito. Como unico ponto de partida,
tinhamos centenas de rolos de desenhos ilustrando temas. De fato, em
Charleville-Méziéres e mesmo fora (ou mais distantes vieram da Tan-
zdnia) das escolas primdrias e de ensino secunddrio, grupos e pessoas
quaisquer, durante muitos meses, desenharam, escreveram, esculpi-
ram. Todas essas criaches ai estavam, agora, diante de nés. O princt-
pal era trid-las e retirar dai os temas principais. No fim de ddis dfas,
os temas destacados ainda eram numerosos: a antecipacgio, a poluicdo,
a natureza, as cidades, os planetas ideais, as “terras da felicidade”
(titulo de um desenho) tinham inspirado as criangas. Era' preciso
escolher. As cpinides se dividiam, as reunides se alongavam e eram
barulhentas, cada um expondo suas idéias e rejeitando as preczden-
tes; finalmente 2 natureza ganhou da ficcdo cientifica e fixaram-se como
fios condutores, as arvores e os sOis; esses fios condutores nao-eram
limitativos mas apenas idéias dramattrgicas no meio das quais tudo
se podia intercalar.

A partir dai dois estadios principais iam ser criados: o de “cendrio-
criacio” e o de “busca-fabricacdo”. O primeiro trabalhou a principio
em pequenos grupos separados, depois se reuniram e fizeram uma
sintese das estorias, tirando o melhor de cada uma. De seu lado, o
atelié “busca-fabricagdo™ seguia de perto as idéias dos cenaristas e via
a realizagio pratica. Durante a primeira semana, a pesquisa era o
leitmotiv do grupo.

Os cenaristas se aplicavam em achar gags, e o grupo de fabricacao
se aventurava em pesquisas plasticas com polistireno e papietagem.
Os primeiros trabalhos utiliziveis que sairam foram miscaras. Os
cenaristas tiveram a idéia de um desfile de arvores. Logo um grupo



se debrugou sobre o problema da realizacdo, inventando, primeiro,
4arvores sobre o papel e, para terminar, fabricando um conjunto de
mdscaras primeiro em técnica de papietagem sobre tela de arame, um
segundo sobre tinas cobertas com folhas de cor.

No fim da primeira semana, o cenario estava pronto. Ficou decidido
entre outras coisas que se construiria um sol, grande marioneta, cujos
olhos seriam moveis e que acompanhariam a a¢do durante todo o
espeticulo. As dimensdes eram enormes: 15 metros de comprimento
por 8 de altura. Além desse sol, havia o brago do mesmo sol que
serviria de castelete. A segunda area de jogo era a frente da cena,
a descoberto: jogos com madscaras e manipuladores confessos. Final-
mente o problema de fabricacao ficou assim resolvido: papéis cola-
dos sobre tela de arame, preso em molduras de madeira rcunidas
depois sobre um andaime.

Enquanto se concretizava a fabricacdo dos bonecos, comegaram os
primeiros ensaios.

Ibrahim Hagad, do Cairo, compunha uma musica original para todo
o espetdculo. Jacques Moscato harmonizou-a para ser tocada sob a
direcio da Harmonia de Charleville, no dia do espetaculo. Apés uma
semana de trabalho, as criancas do quarteirdo vieram nos ajudar nos
diferentes estidios. Resolvemos pedir sua contribuigdo. A peca re-
clamava os tecnocratas (sabios que procuravam construir uma cidade
e destruir a natureza). Seu papel foi encontrado. Bastava fabricar-lhes
uma enorme cabeca redonda para, com seus corpos pequenos, darem
um efeito cdéHmico. Até 20 de abril, ensaios e fabricacdes iam bem.
A noite, na presenca de André Lebon, prefeito de Charleville-Mézie-
res, de Henry Jurkowski, secretario geral da UNIMA e de Lucien
Caron, da UNIMA-Franca, nossos pequenos tecnocratas desceram de
sua maquina “rebomoteuse-ordinateuse” (nome dado pclas criangas)
¢ construiram, diante de 1.500 espectadores, uma cidade cada vez
mais avassaladora. A partida fracassada de um foguete, a perseguicao
entre um peixe submarino e o Tecnocrata 1 caricaturaram o0s perigos
das civilizacbes modernas. A aparicao das flores na cidade mostra a
primeira revolta da natureza; esta é logo detida por uma milicia anti-
natureza, construida pelos tecnocratas. Apesar disso, os netos do imen-
so sol e sua arvore cantam e dancam enquanto chega uma legiao de
arvores. Estas siio destruidas pela “robomoteuse-ordinateuse”, mas
renascem gracas aos pequenos sois que os espectadores colocam sobre
as arvores mortas. E apds a destruicio da cidade pelas arvores, tudo
termina numa reconciliagio das arvores com os tecnocratas, isto &,
da cidade com a natureza.

Acesa a luz, os numerosos espectadores nao queriam deixar seus
lugares. Durante alguns minutos, ficaram sentados, esperando sem
divida que nada tivesse terminado, que os tecnocratas iam voltar, as
arvores ¢ as flores vivas contra o urbanismo, que se escutaria de novo
a bela voz do sol. Mas, tudo terminara! Teriamos desejado que conti-
huasse, disse um jornalista.

Eis em breve resumo (porque ainda havera muito a dizer) tudo que
se passou durante um més em Charleville-Méziéres por ocasido da

Primavera da Marioneta e da Animagdo, uma experiéncia verdadeira-
mente interessante. (Jacques Félix)

PREMIO PESQUISA

O prémio “Pesquisa” foi atribuido pelo jari da UNIMA ao grupo
de estudantes de Arquitetura da Escola Nacional Superior de Belas-
Artes de Paris pelo seu espetaculo baseado no tema Forma, Espaco e
Movimento, numa criagio espontinea que poderia ser dado em escolas
a fim de iniciar as criancas na arquitetura e introduzi-las na compre-
ensdo do espaco, organizacdo de volumes, ritmo, luz e cor.

As possibilidades de combinacoes modulares de volumes construidos
¢ de espacos aberios podiam conduzir ao urbanismo. Os materiais
poderiam ser balsa, bristol etc. Oito estudantes trabalharam nesse
espetaculo durante muitos meses e montaram aquilo que denomina-
ram dz Nascimento de uma Cidade.

O tema proposto foi traduzido com recursos muito simples, a execucdo
era muito precisa. “Esse espetaculo, desde a abertura, era de grande
elegincia. Animava-se de formas elementares, circulos, quadrados,
octognos, com jogos de planos e de luzes, depois se ampliavam para
volumes crescentes e opressivos, marcados por uma gravacao sonora
¢ terminando na calma e no equilibrio que ¢ o desejo de todo indivi-
duo. Foi considerado um espetéculo de vanguarda.” (Tournon-Blanly)

UNIMA
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EXPOSICAO DE CARTAZES DE BONECOS

Protocolo da 12 Exposi¢do Internacional de Cartaz de Bonecos em
Bielsko-Biala, organizada por ocasido do VI Festival Internacional
de Teatro de Bonecos. A primeira reunido do jiri, composto de:

1. Tadeusz Grabowski, da Secdo de Artes Graficas da Acade-
mia de Belas-Artes de Katowice (Polonia).

Zednek Bezkek, Prof. da Academia Puzirych de Praga.

Andrzej Labiniec, cendgrafo do Teatro Banialuka (Polo-
nia) teve lugar no dia 1?2 de junho de 1974. De um nu-
mero total de 406 cartazes enviados da Pol6nia, Checoslo-
viquia, URSS, Roménia, Hungria, Iugosldvia, Holanda,
Bélgica, Inglaterra, Finlandia, USA, Quénia, Japido, Fran-
¢a, RDA, RFA, 1105 foram escolhidos para a exposicao.
Foi suspensa essa sessdo apos a escolha.

Dia 6 de junho, s 16h35min teve lugar a sessdo final do juri com-
posto como se segue:

1. Zdenek Bezdek, professor de AMU (Checosloviquia).

2. Andrzej Labiniec, cenégrafo do Teatro Banialuka de Biels-
ko-Biala.

3. Wledzimierz Kunz, decano da segdo de Artes Grificas da
Academia de Belas-Artes da Cracovia (Polonia).

Maria Signorelli, diretor (Italia).

5. Wieslawa Domanska, representante do Ministério da Cul-
tura e das Artes (Polonia).

O Jari, na composicdo acima, decidiu designar:

Grande Prémio a Tadanori Yokoo (Japdo) pelo cartaz do Teatro
Bunraku,

Medalha de Ouro a M. Waldemar Swierzi (Polonia) pelo
cariaz do Festival de Opole,

Medalha de Prata a M. Karol Hejecman (Checosloviquia)
pelo cartaz do Festival.

Medalha de Bronze a Pavel Shengof (URSS) pelo cartaz de
Petrouchka.

Prémio de Cole¢cdes de Cartazes ao Museu de Munique (RFA)
pelos cartazes de bonecos,

Além de 10 Mencgoes Honrosas a: Tadeusz Grabowski (Polonia) Zo-
ran Stredenovic (Iugosldvia), Herbert Lochner (RDA), Jan Sch-
midt (Techecoslovaquia), Peter Matasek (Techecoslovaquia, Ta-
deusz Jodlowski (Po!6nia), Krysztof Wejamn (Polonia), Jan Spe-
lina (Techecoslovaquia), Kokuritsu Gekijo (Japdo), Vaclav Kabrt
(Techecoslovaquia).

UNIMA



Claudie Marescot
IMAGENS DO FESTIVAL DE CHRUDIM

A encantadora cidadezinha de Chrudim recebeu, como acontece
anualmente, grupos de marionetistas amadores. Aproveitou a oca-
sido para enfeitar todas as vitrinas com bonecas e fazer tambzm
de suas ruas uma exposicio permanente. Os marionetistas, deslo-
cando-s¢ aos bandos como patos selvagens — a animacio reinava nas
ruaiznhas pitorescas no inicio de julho. Podiam-se reconhecer, sob as
arcadas, ingleses — os mais pops, bzlgas, os mais barulhentos, ru-
menos — os mais folcloricos, japoneses — os mais sérios. . .

Uma imponente fanfarra atraia todo mundo, no inicio de cada Tepre-

sentacdo, para um vasto cubo de cimento amarelo enfeitado de ban-
deiras coloridas: o Teatro.

Em cena, o espeticulo é diferente. Os ingleses renovam, com seus
fantoches, a técnica mostrada pelas marionetas de Salzburgo com
bonecos de fios: representar Mozart pré-gravado. Trata-se aqui de

Bastiana. N&o falta sequer um caracol ou carneirinho, nem uma fita
a pastora,

No Museu do Boneco, muitos conhecidos nos esperam: estaticas den-
tro da vitrina, as bonecas de Jiri Trinka nos olham maliciosamente;
as de Silaji, as de J. Malik e também as dos amigos: André Tahon,
Jean-Loup Temporal, pequenos embaixadores mudos mas eficientes.
Sob a condugdo da guarda do Museu, apaixonada por marionetes e
francéfona amadora, visitamos Pass0 a passo essa curiosa habitacio,
de balcoes com colunas, restauradas para dar lugar aos bonecos. Mas
€xpor um boneco € um contrasenso, pois ele ¢ feito para viver e co-
municar ao piblico sua alegria e suas emogdes.

A prova disto nos foi dada no mesmo dia, numa bela noite de verao —
4 Gnica desse verdo cinzento — quando nos encontramos no cora-
¢do da cidade antiga diante de uma pequena ilha iluminada por um
projetor que nos revela uma maravilhosa roseira parecendo ter bro-
tado de propésito... e comeca o espetdculo. .. Acordeon e gui-
tarra, mergulhamos no passado. Petruchka aparece no meio do de-
lirio de uma lingua melodiosa, com tradugdo simultAnea. Eis ai um
verdadeiro espetaculo popular pela companhia do Drak, sem afe-
facdo e uma prova que a espontaneidade ndo morreu.

Ssa mesma companhia do Drak (Companhia profissional de Hra-
dec Kralové), nos oferece no dia seguinte Tiill Eulenspiegel, num
outro castelete, de surpresas pois os locais de ficciio diferem ai até
O Infinito através de um simples correr de folhas de madeira ornadas
de baixos-relevos animado ao estilo medieval. Desta vez, trata-se de
animar bonecas de arames (tringles) de madeira bruta patinada.

Qu_e proeza dar vida a essa quantidade de personagens por apenas
dois manipuladores: eles fazem tudo, desde mudanga de cena aos ele-

mentos ritmicos, além de falar; sua truculéncia s6 iguala com suas
necas e sua energia é comunicativa.
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Comunicativa, também, a fantasia dos Zygomars, esse grupo belga
que veio de Namur com todo seu humor para apresentar uma pa-
rodia da Branca de Neve. E o espeticulo mais acabado que nos é
apresentado por amadores. Deve-se dizer que estio a ponto de se
profissionalizar e que sao muito procurados na Bélgica. Da mesma
forma, os cendrios sdo cheios de asticias, utilizando elementos cé-
nicos de transformagiio, que permitem juxtapor atores e marionetes.

Opinido do espectador: gostaria de ver mais os bonecos. Mas se a
manipulagao ¢ reduzida, toda a histéria é levada com tanta juven-
tude e alegria que ninguém se queixa de tal maneira os achados
desde o dragdo que valsa até o cavalo, seduzem grandes e pequenos.

Bjorn Fuehler, nosso vencedor do concurso UNIMA. diretor-ani-
mador do Manteau, companhia da qual ele ¢ o tinico manipulador,
despertou muito interesse junto ao piablico do festival, primeiro pela
originalidade de sua apresentagio, depois devido a0 encanto de um
texto falsamente ingénuo que ele traduziu do tcheco. Passado o pri-
meiro efeito de surpresa “o grande bobo” teve um verdadeiro sucesso.

Como € necessdrio misturar os géneros, vimos reunidos no mesmo
festival todas as formas de manipulacio, desde as classicas marionetas
de fios vindas de Niiremberg que nos mostraram um circo até as
técnicas de animacdo mais modernas. llustrando essas novas ten-
déncias, citemos um grupo tcheco que, sobre um poema de Baudelai-
re. fez uma admiravel demonstracio de projegdes luminosas em que as
formas coloridas, de intensidade varidvel, se animam e dio estra-
nha impressiao de estarmos & beira de um mundo em perigo. Es-
tariamos na era da marionete ndo figurativa?

Por outro lado, jd viramos, manipulagio pelo génio criador de Yves
Joly, um espetaculo a base de luvas brancas, cujas marionetes Gari-
baldi fazem um mau plagio sem graca, sem humor, sem invencio e
sem técnicy,

A Mongoblia nos ofereceu um espeticulo muito curto formado d
trés esquetches em que wayangs musicos perfeitamente manipulados
nos fizeram lamentar a brevidade de sua aparicdo.

Vimos também os candidos canadenses representar estorias para
jardim de infancia. Rumenos cheios de entusiasmo que estariam me-
Ihor num festival de danga folclérica de tal modo bonecos tém pouca
fungdo em seu espetdculo.

Mas encontramos, principalmente, o senhor Bezdek, alma desse fes-
tival hd tantos anos que, apesar de ndo ter organizado o presente,

sempre s¢ apaixona pelos esforcos e pesquisas dos amadores de uma
arte que € a sua vida,

19 Prémio (UNIMA — Franca)

O teatro Le Manteau, de Bjorn Fuehler, obteve o 19 lugar no ulti-
timo festival da UNIMA. O Manteau ou Capote, poderia lembrar o
nosso antigo teatro de capote a que se refere Luis Edmundo em seu
Rio de Janeiro do Tempo dos Vice-reis (V. p. 10 desta revista). Tra-
balhando com fantoches (boneco-de-luva) desde a idade de 16 anos,
BF, apds passar pelos bonecos de fios, trabalha atualmente 86, com
bonecos-de-luva. E o Teatro do Capote. “Como um presditigitador,
elc faz aparecer através das dobras do capote os diferentes perso-
nagens que constituem seu universo quotidiano: uma mulher, um
papagaio, o presidente-diretor, o vizinho... todos bonecos-de-luva,
E um espeticulo surpreendente pela originalidade ¢ humor. BF ¢
um verdadeiro homem-orquestra, autor, ator, marionetista ¢ caste-
lete. Tudo é um sonho em transformagio: a mesa sc torna mar, que
engole o presidente-diretor, o tolo perde a cabega ¢ em seu lugar é
icado um mastro junto do qual se encontra o vizinho e até o grande
bobo, que reaparece como boneco mintsculo. A viagem continua, o
navio leva os dois heréis pelos mares, explorando uma paisagem in-
terior antes de encontrar o porto de Notre Dame de Paris, onde o
espera a mulher de vestido vermelho. O bobo conta a viagem na
primeira pessoa ¢ empresta sua voz a todos os personagens... O
espetdculo comove adultos e criangas,” (JULIE Pourt)

UNIMA



ATIVIDADES DA UNIMA BRITANICA

Os planos para a criagao de um Centro Nacional de Marionetes, in-
felizmente, fracassaram pela falta de acordo quanto aos pormenores
de sua constituicio e funcionmento. Contudo os comités responsa-
veis form reformados e esperam organizar um Centro de Marione-
tes em Battersea, ao sul de Londres (mas nio um Centro Nacio-
nal) sob os auspicios do novo complexo de Cultura ¢ de Arte que
serd criado ai e onde o EPA j4 instalou sua nova sede. Discute-se se
a secdo britinica da UNIMA deve entrar na camposicdo do Centro
como membro fundador, ou se o Centro deve entrar na UNIMA, ou
as duas coisas,

Durante esse tempo, outra organizacio denominada British Theatre
Institute esta se formando. A arte do boneco estd incluida em sua
documentagao ¢ é possivel que se abra um escritério de informagoes
onde se podera obter informagdes; é possivel também que a secio bri-
tanica da UNIMA — que nos primeiros encontros foi representada
por T. E. Howard — decida aderir como membro. Tivemos tam-
bém um observador nos encontros que aconteceram entre os mario-
netistas e a British Equity (o Sindicato dos Atores) quando da dis-
cussao dos Estatutos e as cotas dos marionetistas, particularmente na
televisio. Um comité especial deverd ser criado para examinar a
questao. Na discussdo da ordem do dia surgiram grande nimero de
qQuestoes ¢ problemas. Oward e MacDonald prepararam uma exposi-
cdo itinerante da UNIMA, comportando um mapa do mundo em
Gue os pontos luminosos coloridos indicam os centros da UNIMA.
Uma nova brochura sobre o Centro Britinico estd sendo preparada.
Um Punch e uma Judy foram entregues ao Muscu do Fo'clore de
Liege. Howard estd preparando uma nova edi¢io do Guia dos Tea-
tros de Bonecos. Gastarfamos dz por em dia o Guia dos Filmes de
Bonecos mas ninguém no momento pode se ocupar disso. Organiza-
mos um fundo de subscricio a fim ds ajudar Meher Contractor da
Academia Darpana que teve destruido o teatro indiano de bonecos
por uma inundagdo em novembro dltimo.
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IV FESTIVAL E
I CONGRESSO DA ABTB

Sobre o IV Festival de Teatro de Bonecos promovido pela ABTB
(do Esiado de Sao Paulo, 14/2/1975)

Teatro de Bonecos

Quanto ao TV Festival de Teatro de Bonecos, realizando separada-
mente pela Associacdo Brasileira de Teatro de Bonecos, fundada hi
dois anos com sede no Rio e ja filiada a UNIMA, parece demonstrar
que também no Brasil se comecga a distinguir o teatro infantil, feito
por atores vivos, do teatro de animacdo (marionetes, fantoches ou
luvas, varas, sombras ou qualquer objeto animado), este sob a deno-
minacdo geral de bonecas. Os espetaculos foram apresentados por
grupos do Parand, Rio de Janeiro, e da Argentina, com a presenca,
inciusive, do diretor da Escuela Nacional de Titeres. Infelizmente, o
grupo Marionetes Centendrio teve seus bonecos presos na alfandega
de Sao Paulo (como séi acontecer nas manifestagdes culturais, enquan-
to o Ministério da Fazenda considerar obras de arte no mesmo nivel
de importaco de cebolas), podendo apenas fazer uma demonstragio.
O sentido profissional e o desenvolvimento da técnica caracterizaram os
espetdculos de bonecos, sempre com uma atenta e impressionante
participacdo do piblico infantil. Vale a pena registrar o espeticulo
feito somente para adultos, pela liberdade de linguagem caracteris-
tica das manifestacoes populares, do Teatro Mamulengo do Capitédo

Jatobd, uma arte espontinea do Nordeste brasileiro em vias de
extingao.

Clovis Garcia



RELATORIO

Atendendo ao convite formulado pela Fundagdo Teatro Guaira, na
pessoa de seu Diretor-Superintendente, Sr. Sale Wolokita, foram reali-
zados em Curitiba, Parand, de 31 de janeiro a 9 de fevereiro de 1975,
o IV FESTIVAL DE TEATRO DE BONECOS, e o I CONGRESSO
DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE TEATRO DE BONECOS,
paralelamente ao FESTIVAL NACIONAL DE TEATRO INFAN-
TIL e SEMINARIO SOBRE DRAMATURGIA INFANTIL, fazen-
do parte do programa comemorativo da inauguracio do Auditorio
Bento. Munhoz da Rocha Neto, da Fundagio Teatro Guaira.

31/1/75 21:00 h Audiidrio Salvador de Ferrante

Solenidade de abertura do IV FESTIVAL DE
TEATRO DE BONECOS e¢ FESTIVAL NA-
CIONAL DE TEATRO INFANTIL e instala-
cio do I CONGRESSO DA ABTB, e SEMI-
NARIO DE DRAMATURGIA INFANTIL,
promovido pelo Ministério da Educa¢io e Cul-
tura, através do Servico Nacional de Teatro.

O Sr. Sale Wolokita, Diretor-Superintendente da
Fundacdo Teatro Guaira, convidou para com-
por a mesa:

Dr. Candido Manuel Martins de Oliveira, Secre-
tario da Educagio ¢ Cultura do Estado do Pa-
rana;

Sr. Claudio Ferreira, Presidente da ABTB;
Sra. Maria de Lourdes Borges Ribziro, Repre-
sentante do Dr. Manoel Diegues Jr., Diretor do
Departamento de Assuntos Culturais do MEC;
Sra. Clorys Daly, Representante da UNIMA no
Brasil;

Sr. Roberto Blanco, Vice-Presidente da Asso-
ciagio de Titeriteiros da Argentina;

Sr.  Alberto Cebreiro, Secretirio-Geral da
UNIMA, Argentina.

e, ainda, os Conferencistas presentes:

Prof. Francisco Esteves, de Portugal;

Prof. Antonio Augusto N6brega Fontes, de San-
ta Catarina:
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1/2/75

ZHPHTS

14:00 h

21:00 h

10:00 h

14:00 h

Sra. Ana Maria Machado, jornalista.

O Sr. Sale Wolokita passou a palavra ao Dr.
Cindido Manuel Martins de Oliveira, Secreta-
rio da Educacdo ¢ Cultura do Estado do Pa-
rand, que, dando as boas-vindas aos congres-
sistas, enalteceu o trabalho dos artistas que estao
sempre voltados para o desenvolvimento da
cultura no Brasil.

Fez uso da palavra o Presidente da ABTB,
Sr. Claudio Ferreira, que agradzceu a oportu-
nidade proporcionada 2 ABTB pela Fundagio
Teatro Guaira de realizar em Curitiba o IV
FESTIVAL DE TEATRO DE BONECOS ¢ o
I CONGRESSO da ABTB.

Em seguida, o Sr. Alberto Cebreiro, da UNIMA,
Argentina, agradeceu em seu nome e dz seus
colegas, o convite para participarem de eventos
de tdo grande importincia e pela oportunidade
de aproximagfio de titeriteiros argentinos e bra-
sileiros,

Auditorio Salvador de Ferrante

Apresentacio do grupo BEATRIZ E SEUS
BONECOS, da Guanabara, com os seguintes
componentes: Beatriz Pinto de Almeida, Célia
Maria Ognibene Canthé, Marcia Pinto de Almei-
da, Judith Zoninsein, Regina Célia Ognibzne
Canthé e Sérgio da Silva Alonso.

Apresentacio do TEATRO FURA BOLO, da
Guanabara. Programa especial para adultos,
com os seguintes componentes: Maria Luiza La-
cerda, Maria Cristina Gatti, Carmen Licia Gui-
mardes, Iramar Penteado de Souza Brito, Cris-
tina Rego Monteiro, Chico Aleixo, Luiz Paulo
Peixoto ¢ Jodo Magalhaes.

Ceniro de Criatividade de Curitiba
Apresentacao da EQUIPE BELLAN, da Gua-
nabara, com o0s seguintes componentes: Prof.

Oscar Bellan, Rogério Bellan, Oscar Bellan Jr.
e Priscila Amorese Maluhy Bellan.

Auditorio Salvador de Ferrante

Apresentacio do grupo BEATRIZ E SEUS
BONECOS.



3/2/75

4/2/175

5/2/75

21:00 h

14:00 h

16:00 h

10:00 h

14:00 h

16:00 h

10:00 h

Apresentagio do TEATRO FURA BOLO.

Auditorio Salvador de Ferrante

Apresentagio do GRUPO CARRETA, da Gua-
nabara, com os seguintes componentes: Manoel
Kobachuk, Marilda Kobachuk, Jodo Sigueira,
Benedito Ribeiro, Israel Cupperstein, Rosane
Cupperstein, e Jalia Guedes.

Auditorio do Instituto Cultural Brasil-Estados
Unidos

I Congresso da ABTB — Iniciando os trabalhos
do 1 Congresso da ABTB, Claudio Ferreira,
Presidente da ABTB, em rapidas palavras falou
sobre ‘o tema central do Congresso — APRO-
VEITAMENTO DO FOLCLORE NO TEA-
TRO DE BONECOS incentivando os colegas
para se aproximarem mais dos temas folcloricos
como inspiraciio para criagio de seus espeta-
culos. A palestra inaugural — O Folclore ¢ o
Teatro de Bonecos — foi proferida pela fol-
clorista Maria de Lourdes Borges Ribeiro, do
Programa de Acfo Cultural do Ministério da
Educacéo e Cultura.

Centro de Criatividade de Curitiba

Apresentagio da EQUIPE BELLAN JR. com
os seguintes componentes: Oscar Bellan Jr. e
Priscila Amorese Maluhy Bellan.

Auditorio Salvador de Ferrante

Exibi¢do de filmes sobre teatro de bonecos, ce-
didos pelas Embaixadas da Franca e do Canada.

Auditorio do Instituto Cultural Brasil-Estados
Unidos

Palestra sobre Teatro de MAMULENGO, pro-
ferida por Madre Escobar, do Centro de Comu-
nicacdo Social do Nordeste (CECOSNE). Pa-
lestra ilustrada ao vivo, com apresentacao do
mamulengueiro Capitio Jatoba. (*)

Centro de Criatividade de Curitiba

Apresentagio do grupo de ILO KRUGLI, da
Guanabara, com 0s seguintes componentes: Ilo
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6/2/75

7/2/75

14:00 h

16:00 h

10:00 h

14:00 h

16:00 h

14:00 h

Krugli, Silvia Hellei, Silvia Aderne, Alice Reis,
Regina Costa, Gilda Wishart, Alberto Coimbra,
Richar Roux, Arnaldo Marques e José Altino.

Auditorio Salvador de Ferrante

Apresentacio do QUINTAL, TEATRO IN-
FANTIL, do Estado do Rio de Janeiro, com os
seguintes componentes: Maria José Martini
Quintas, Wanda Martini Bedran, Beatriz Mar-
tini Bedran, Laura Martini Bedran, Wilma Mar-
tini Coelho Branddo, Lidia Martini Coelho
Brandao, Wandirce Martini Wahrle, Moénica
Martini Wahrle, Maria de Lourdes Cavalcanti
Martini Teixeira dos Santos, Péricles Martini
Quintas, Leonardo Martini Quintas, Libio Mar-
tini Quintas, Rogério Martini Quintas, Renato
Fernandes Coelho, Guilherme Martini Bedran,
Bernardo Martini Wéhrle.

Auditorio do Instituto Cultural Brasil-Estados
Unidos

Palestra de Ilo Krugli sobre MASCARAS no
Teatro.

Centro de Criatividade de Curitiba

Apresentacido do Teatro de Titeres de FELIX y
ADELA, de Rosario, Argentina, com 0s seguin-
tes componentes: Adela Bacci de Rodriguez e
Felix Rodriguez Cillis.

Auditorio Salvador de Ferrante

Apresentacido do Teatro de Titeres DEL BUEN
GRILLO, de Buenos Aires, Argentina, com 0s
seguintes componentes: Teresita Nufiez, Carmen
del Pilar Dome, Augusto Boa, Adela Gamardo,
Jorge Rene Lopez, Omar Octavio Olmedo.

Auditorio do Instituto Cultural Brasil-Estados
Unidos

Palestra do Prof. Francisco Esteves sobre

A MARIONETA NA EDUCACAO.

Auditorio Salvador de Ferrante

Apresentacio do CIRCO DE MARIONETES
MALMEQUER, com os scguintes componen-



8/2/75

9/2/75

tes: Claudio Ferreira, Clorys Daly, Murilo

Lima, Angela Cristina e Telma Lucia.
Auditério do Instituto Cultural Brasil-Estados
Unidos

16:00 h

Reunido dos Socios da ABTB para apresenta-
¢do, pelo Presidente, do programa a ser cumpri-
do durante o ano de 1975.

Auditério do Instituto Cultural Brasil-Estados
Unidos

10:00 h

A pedidos, nova apresentacao do Mamulenguei-
ro Capitdo Jatobd. (Espetdculo exclusivamente
para adultos.)

Auditorio Salvador Ferrante

Apresentagio do TEATRO DA TORRE AMA-
RELA, do Parani, com os seguintes componen-
tes: Icléia Guimardes Rodrigues, Aparecida Gui-
maries Rodrigues, Elizabeth Vivian, Ignez
Bittencourt, Rosemary Cosentino, Nair Bueno,
Cezar Guimardes Rodrigues e Celso Guimaraes
Rodrigues.

14:00 h

Auditério do Instituto Culiural Brasil-Estados
Unidos

Palestra sobre o folclore catarinense BOI DE

MAMAO pelo Prof. A. A. Nobrega Fontes, ilus-
trada ao vivo com cinco cantadores do Boi de

Mamio de Ttajai, Santa Catarina.

16:00 h

Auditorio Salvador de Ferrante

Encerramento do IV FESTIVAL DE TEATRO
DE BONECOS, do FESTIVAL NACIONAL
DE TEATRO INFANTIL, I CONGRESSO da
ABTB ¢ SEMINARIO SOBRE DRAMATUR-
GIA INFANTIL com entrega de certificados
pelo Dr. Candido Manuel Martins de Oliveira,
Secretario da Educaciio e Cultura do Estado do

Parana.

10:00 h

CONCLUSOES

a) Os espeticulos apresentados foram de nivel surpreende

levando em consideracdo que a maioria dos nossos artistas
tém pouca informagdo sobre o desenvolvimento do Teatro
de Bonecos nos centros mais adiantados.

c)

d)

e)

f)
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Pela primeira vez grupos da Argentina se apresentaram num
Festival de Teatro de Bonecos no Brasil. A aproximacio de
de grupos de teatro de bonecos argentinos e brasileiros
estabeleceu um importante intercimbio cultural e artistico
pois as duas escolas sdo distintas e permitira levar avante
o programa de desenvolvimento do Teatro de Bonecos na
Ameérica Latina.

Pela primeira vez um pais europeu (Portugal) se fez repre-
senatr num evento desta especialidade. Atendendo solicita-
¢io da Associagdo Brasileira de Teatro de Bonecos enviou
um conferencista para participar do 1 Congresso da ABTB.

No Congresso, cujo tema em debate era O APRO VEITA-
MENTO DO FOLCLORE NO TEATRO DE BONECOS,
chegou-se a conclusdo de que as pesquisas das manifesta-
¢oes folcloricas, muitas ji em fase de extingdo, vém favore-
cer o enriquecimento de movas criagoes artisticas.

ApGs a apresentagdo do Mamulengueiro Capitao Jatobd, do
Estado de Pernambuco, Madre Escobar, do Centro de Co-
municacio Social do Nordeste, fez um apelo aos congressis-
{as presentes para que tudo fosse feito no sentido de se
dar maior apoio ao Teatro de Mamulengo, que ¢ uma
dessas manifestacoes folcléricas em fase de extingdo. A
Sra. Maria de Lourdes Borges Ribeiro, representante do
Dr. Manoel Diegues Jr., Diretor do Departamento de As-
suntos Culturais do MEC, pedindo a palavra, falou que em
seu relatério ao MEC iria dar maior destaque a esie apelo
pois este problema ndo era s6 do interesse do Teatro de
Bonzcos mas também da Campanha de Defesa do Folclore

Brasileiro.

Na reuniio de soécios da ABTB ficou resolvido:

1 — A revista MAMULENGO, publicagao da ABTB, sob
o patrocinio do SNT, dado ao elevado custo do papel
atualmente, passara a ser editada somente uma vez por
ano, dentro do Plano de Publicaciio do SNT. O Presi-
dente da ABTB comunicou que a Associagdo passard
a informar seus associados sobre o movimento de tea-
tro de bonecos e sobre as atividades da ABTB atraveés

de um boletim.

2 — Clorys Daly, representante da UNIMA no Brasil, apro-
veitando a oportunidade da presenca de socios da
UNIMA, propds a transformagio da representacdo em
centro UNIMA/BRASIL, o que foi aprovado por una-
nimidade.

30 V FESTIVAL DE TEATRO DE BONECOS ¢ ©
II CONGRESSO DA ABTB serdo realizados em ja-



neiro de 1976 nas cidades de Olinda, Recife. Para o

evento a ABTB terd que levantar fundos para cobrir

as despesas, procurando sensibilizar as autoridades

locais para o interesse da realizagdo do Festival e Con- & *
gresso tanto pela finalidade cultural como também GI‘U[)O C-ameta no IV FESth&l
turistica.

4 — O Presidente da ABTB comunicou também que 0
VIl FESTIVAL e III CONGRESSO serdo realizados
em janeiro de 1977 em Petropolis e para tanto ja conta
com o apoio da Prefeitura local.

Obs.:

— Todos os espetaculos ¢ palestras foram filmados por dois
cinegrafistas da Escuela Nacional de Titeres de Rosdrio,
Argentina, especialmente enviados para documentar ©
evento. Este filme serd exibido no préximo Encontro a
ser realizado na Argentina para proporcionar agueles fite-
riteiros que ndo puderam comparecer a Curitiba, a oportu-
nidade de observar o trabalho realizado no Brasil.

— Por ocasido do encerramento do IV FESTIVAL DE TEA-
TRO DE BONECOS, o Grupo MARIONETAS DE CEN-
TENARIO, de Centenario, Argentina, que estava present2
ao Festival e nio pode se apresentar pois seu material
nio chegou a tempo, brindou os congressistas com apresen-
tacdo de trés nimeros de seu repertorio.

— Durante todo o periodo do IV FESTIVAL funcionou em
Curitiba um BAZAR promovido pela ABTB com a finali-
dade de incentivar os artesoes dedicados ao Teatro de
Bonecos,

(*) Recentemante falecido.

Madyre ‘Fscobar e Jatobd(*) no IV Festival
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CALENDARIO 1976

janeiro — Varsovia, Polonia
V Festival de Bonecos na Televisao
Olinda/Recife — Brasil
V Festival de Teatros de Bonecos
(ABTB)

fevereiro — Parma, Italia
I1I Festival Internacional
San Diego, California
Festival Regional

abril — Milao, Ttilia
Festival Internacional de Marionetzs
(MIFED)

maio — Babkarska Zilina, Checoslovaquia
Festival dos teairos eslovacos amadores
Bielsko Biala Polonia
Festival Internacional de Teatros de
Marionetes

maio/junho — Pilzen, Checoslovaquia
Festival de Teatros Profissionais checos

maio — Bochum, RFA
Teatro de Figuras (Associacao de Tea-
tro de Bonecos Alem3)

maio/junho — Moscou, URSS
XIII Congresso da UNIMA e
Festival de Marionetes

Informagdo sobre esses encontros poderd ser
pedida junto a ABTB — Av. Copacabana,
60, Rio de laneiro, Brasil,

junho — USSA
Festival de Marionetistas da América
Erlangen RFA
Semana de Teatro Internacional

junho/julho — Sibenik, Iugoslavia
Festival de Teatros de Atores e de
Marionetes para criancas

julho — Chrudim, Checosloviquia
Festival de Teatros Amadores

setembro — Budejovice, Checoslovaquia
Festival dos Teatros Profissionais
Charleville-Méziéres, Franca
IV Festival de Teatros de Bonecos

outubro — Bielefeld, RFA

Semana do Teatro de Bonecos

Pecs, Hungria

IV Festival Internacional de Marione-
tes para Adultos

Martin, Checoslovéiquia

1V Festival de Teatros Amadores

Zagreb, Tugoslavia

VIII Festival em Esperanto

novembro — Sajgotarian, Hungria
Desenhos animados

dezembro — Sinaia, Rumania
Festival “Universo da Marionete”
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V FESTIVAL

A Associagio comecou a publicar em julho deste ano o seu Boletim
informativo, destinado principalmente aos sécios e assinantes do
MAMULENGO. O n9 1 anunciou o V Festival de Teatro de Bo-
necos, que acontecerd em Recife, de 9/18 de janciro de 1976, numa
promogio organizada pela ABTB, sob o patrocinio da Fundagdo
CECOSNE de Recife, dentro do Programa de Acao Cultural do
MEC/DAC.

Paralelamente ao Festival, realizar-se-4 o II Congresso da ABTB.
A novidade dessa programacdo serdo os Cursos de diversas técnicas
de animagdo que serdo ministrados durante o periodo do Festival.
Para o éxito dessa iniciativa, a ABTB e a CECOSNE bolaram um
plano turistico que motivara os turistas de todo o Brasil para ver os
bonecos dos filiados da ABTB, assistir aos cursos e, também, conhe-
cer um auténtico Mamulengo — uma arte autenticamente popular,
muito necessitada do apoio e incentivo de todos os brasileiros.

Para o lancamento do V Festival, a ABTB promoveu um cock-tail
nos jardins do Palicio do Catete, com a presenca de centenas de
pessoas. Um dos primeiros convidados a chegar foi o Sr. Iwano
Matsui, consul do Japio no Rio de Janeiro, que nos facilitou a
exibicdo de um filme sobre o boneco japonés tradicional — o
Bunraku.

Fizeram-se representar o Governador do Estado, pelo dr. Carlos Al-
berto Coelho, a Secretdria de Educagdo e Cultura, pela prof? Mer-
cedes Leal, Aldenora Vasconcelos Mesquita, pela Fundagao Cultu-
ral do Piaui e o sr. John Gale, do Conselho Britdnico. O Dr. Brau-
lio Nascimento, diretor da Campanha de Defesa do Folclore honrou-
nos com a sua presenca, bem como a Diretora do Museu da Republi-
ca, Sra. Ecila Castanheira Branddo, D. Gilda Lopes ¢ Nélson Simdes,
do PAC.
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VI FESTIVAL DA ABTB

Patrocinado pela Prefeitura de Petropolis, através de seu prefeito
Dr. Paulo José Alves Rattes, a ABTB realizara naquela cidade, em
janeiro de 1977, o seu 69 festival de teatro de bonecos. Esse encontro
tera carater internacional.

O TEATRO GIBI, atualmente, faz parte do Departamento Geral de
Cultura do Estado do Rio de Janeiro. Juntamente com outras sete
segoes, compoe o Servigo de Assisténcia Especializada, sob a chefia
de Edna Maia Querido. Dirige o Departamento Geral de Cultura o
Prof. Martinho Cardoso de Carvalho, ¢ as atividades do Teatro estao
sob a direcdo de Beatriz Pinto de Almeida e colaborando na manipu-
lagdo, vozes, enfim, no trabalho de dar vida aos bonecos — que
agora adquiriram uma dimensdo maior — os seguintes artistas: Angela
da Silva Gastal, Anizia Passos Carrera, Eucy Torres Homem, Gilda
Mattos Romanini, Isabel Vicente Egrejas, Jodo de Freitas, Leonisia
Machado Baeta, Maria da Gléria Cortes, Maria Luisa Borba do Nasci-
mento, Marly de Almeida Gestal, Sérgio da Silva Alonso, Solange
Jerénimo de Souza, Solange Parente Santos S, Uilma Morgado Tei-
Xeira e William Azevedo Nascimento.

Em sua dltima fase, o Gibi tem dado espeticulos ao ar livre, apre-
sentando seus novos bonecos tamanho gigante, fabricados por Beatriz
€ sua equipe. Nos ultimos dois meses, visitando hospitais, educanda-
rios, escolas e parques, teve uma platéia de quase 20 mil espectadores.
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Ao completar 25 anos de atividades, o Teatrinho de Marionetes Mon-
teiro Lobato (o mais antigo dessa técnica existente no Brasil) re-
cepeionou amigos e marionetistas do Canadd — o grupo na ocasiao
exibindo-se no Rio de Janeiro, apresentando um espetaculo aos visi-
tantes no palquinho instalado no Pao de Agiicar. Um flagrante da
ocasido € o que se vé abaixo.

BRASIL BONECOS EM FUNCAO
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Margarida Curiosa Vista a Floresta Negra, no Teatro Casa Grande
aos sabados e domingos, uma criagdio do Grupo Carreta. Cenogra-
fia de Marilda Kobachuck, manipulagido e interpretacio de: Manuel
Kobachuck, Benedito Ribeiro, Jilia Guedes e Jodo Siqueira.

A Viagem do Barquinho, de Silvia Ortof, diregao do autor, com: Gé
e Claudia Ortof, Silvia Silva e Reginaldo Silva. Uma producio da
Casa de Ensaios no Teatro Senac, apés alguns meses de sucesso da
Sala do Museu de Arte Moderna.

Estoria da Moga Preguicosa, farsa com bonecos e gente, pelo Gru-
po do Quintal. Texto de Lurdes Martini Teixeira dos Santos, que
obteve 29 lugar no concurso do SNT em 1974. Misica, cenografia ¢
mnterpretagio pelo Grupo Quintal, de Niteroi.

Lencos e Ventos, de llo Krugli, foi substituida pela peca Da Meta-
-de do Caminho ao Pais do Ultimo Circulo, 'do mesamo autor, numa
producdo do Grupo Vento Forte no MAM.

O Circo Malmequer excursionou pela regido centro-oeste do Brasil,
tendo Brasilia como ponto de partida, exibindo-se em Goidnia, Cuia-
b4, Porto Velho, Rio Branco, Campo Grande, Aquidauana e Corum-
ba. Fotos da excursdo e aplausos dos espectadores mirins, incluindo
Grande Otelo, podem ser vistas nestas péaginas.

TEATRO DA TORRE AMARELA
Sob patrocinio da Fundacido Cultural de Curitiba, o Teatro da Torre
Amarela exibiu-se nos fins de semana nas pracas de Curitiba.

Na mesma cidade, o Teatro de Bonecos Dadd (V. p. 36) se apre-
sentou no Mini-Teatro da Fundacio Guaira.

Na Bahia: o Teatro Chique-Chique esteve apresentando uma adapta-
¢ao para bonecos da peca Chapeuzinho Vermelho, de Maria Manuela.

No Recife: o Teatroneco apresentou o seu repertério no recém-inau-
gurado auditério da Fundagio CECOSNE.
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CIRCO MALMEQUER em excursio

Grande Otelo e Cldudio Ferreira
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O Circo da Marionetes MALMEQUER, de Clorys Daly e Cldudio
Ferreira, desenvolveu grande atividade durante o ano de 1975. Pelo
terceiro ano consecutivo, apresentou-se em excursdo dentro do Pro-
grama de Agio Cultural do MEC/DAC, desta feita sob patrocinio
do SERVICO NACIONAL DE TEATRO. Foram realizadas mais de
40 apresentacoes em 15 cidades da regido centro-oeste, tendo Bra-
silia. como ponto de partida. Foi grande a aceitacdo dos espeticulos,
sempre com casas lotadas, e “devemos o sucesso da excursao princi-
palmente ao apoio encontrado por parte das Secretarias de Educa-
¢ao, que, considerando rara a oportunidade de apresentar espeti-
culos desse género nas cidades do centro-oeste brasileiro, acharam
por bem adquirir as lotagdes de nossos espeticulos, quase que em
sua totalidade, para que alunos das escolas publicas, estaduais ¢ mu-
nicipais, pudessem assistir e participar acompanhados de seus pro-
fessores, transformando assim, as apresentacdes do “CIRCO DE
MARIONETES MALMEQUER” em atividade extra-escolar”.

Logicamente nas cidades onde foi simultaneamente realizado o curso
de “Iniciacdo ao Teatro de Bonecos”, a‘'saber Brasilia, Goiania, Cuia-
ba, Rio Branco e Campo Grande, o entusiasmo era ainda maior e
nossa satisfacdo redobrada porquanto ficamos certos de que o Teatro
de Bonecos passard a existir naquelas cidades mesmo depois de en-
cerrada a temporada do Circo de Marionetes MALMEQUER.

Em Cuiabd foram atendidos 36 professores da area de educacio ar-
tistica tendo a Delegacia Regional de Ensino dado ao curso o cara-
ter obrigatério, com um minimo de 30 horas, para que os professo-
res pudessem receber certificados validos para constar de curriculum.
Em Rio Branco, onde, inicialmente, o curso ndo havia sido progra-
mado, houve pedido da Secretaria de Educagio para que i também
fosse realizado. Claudio Ferreira ji recebeu pedidos para levar seu
curso a Porto Velho, Aquidauana e Corumba, e o mais importante
€ que o curso talvez ja traga resultados satisfatérios no V FESTIVAL
DE TEATRO DE BONECOS com alguns grupos dessas cidades se
inscrevendo como “participantes livres”.

O Curso, patrocinado pelo SNT e ministrado por Cliudio Ferreira,
inclui as seguintes unidades didaticas:

1. O valor do teatro de bonecos
O Boneco na Escola
Qual o texto ideal?
Das diferentes formas de Bonecos (mamulengo, luva, vara,
sombra, marionetes)

2. Leitura e andlise de um texto,
Anidlise dos personagens.
Concepcio visual desses personagens.

3. Divisdo dos alunos em turmas de acordo com o nimero
de personagens.
Confeccdo em cartolina, isopor etc., dos personagens exi-
gidos no texto.
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4. Ensaio — Como se processa um ensaio,
Adaptacao das vozes aos personagens.
Associagiio das vozes ao Boneco em movimento.

5. Montagem do palco, recursos diversos de montagem, ilu-
minacdo, cendrios, cortinas etc.

6. APRESENTACAO AO PUBLICO (constituido dos pro-
prios alunos do curso).

O jornal O Pantaneiro, de Aquidauana, assim noticiou a visita do
Circo de Marionetes Malmequer:

“De repente a criangada ganha um presentdo. Sem alarde, car-
tazes coloridos e referéncias enganosas, as criangas sdo convi-
dadas para um espetiaculo diferente. E o anfiteatro do Centro
Pedagdgico fica superlotado de criancas de todos os lados da

cidade — é o Circo de Marionetes Malmequer quem da o espe- FI'aIlCGSGS na MAISON

ticulo e a gurizada vibra com toda alegria juvenil

“0Q Circo de Marionetes Malmequer, com toda a sua riqueza,
ja por 10 anos se dedica a espetdculos infantis. Com dois espe-
tacu'os superlotados, onde se viam criancas de todos os grupos
escolares da cidade, na dltima terga-feira, dia 23, promovidos
pelo Departamento de Cultura da Delegacia Regional de Edu-
cacdo e Cultura de Aquidauana esse Circo apresentou-se dentro
do Projeto Especial Centro-Oeste, patrocinado pelo SNT, do
PAC (Mec).

“0 espetaculo de marionetes conduzido pelo palhago Malme-
quer ¢ impecavel e de uma imaginacdo rica quanto aos seus na-
meros. E o resultado disso foi a vibragdo da criancada iom o
dr. Pirulito, 0 macaco sabino; Narizinha, que anda no arame
(€ a melhor apresentacdo); o batuqueiro Ciroulo com seu tam-
bor; o elefante Waldemar, o Cachorrinho, o Fantasma Tigio e
o Ratinho compdem o espetaculo.

“Sdo espetaculos sadios como estes que realmente merecem o
amparo das nossas autoridades educacionais e devem ser tra-
zidos com mais constiincia pois assim as criancas estardo se ha-
bituando a apreciar esse tipo de arte, que resiste as imposicoes
da cultura de massa, mantendo-se pelo scu verdadeiro valor, le-
vando alegria para a petizada como aconteceu com ©Os espetd-
culos em Aquidauana.” (O PANTANEIRO, 27/set/1975)

Chegando 20 Rio, apos dois meses de excursao, um convite da Fun-
dacdo Cultural do Piaui aguardava o CIRCO DE MARIONETES
MALMEQUER que segulu imediatamente para Teresina para par-
ticipar das comemoragoes da Semana da Crianca, apresentando-se
num dos mais belos teatros do Brasil: Teatro 4 de Setembro.
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A Companhia Dominique Houdart, de Paris, que se apresentou no
Teatro da Maison de France nos dias 5 e 6 de maio, com Arlequin
Poli par L’ Amour, de Marivaux e Le Roi se Meurt, de lonesco, pro-
gramou uma jornada de trabalho especialmente dedicada aos socios
da ABTB, com exclusividade, a fim de transmitir aos nossos artistas
a sua técnica titiriteira.

Essa jornada, em que foi apresentado um espeticulo do repertorio
da Companhia, teve o patrocinio do Servigo Nacional de Teatro e
realizou-se no dia 7 de maio, com a inscricio de mais de 30 candi-
datos interessados em conhecer a maneira de trabalhar desses ma-
rionztistas.

O programa foi o seguinte:

1. Espeticulo demonstragio passando em revista determina-
do numero de técnicas de animacio.

]

Demonstracdo de construcdo de formas de papel e male-
riais de recuperagao.

Oficina.

4. Apresentacio das grandes marionetes de manipulacdo co-
letiva.




NOTICIAS ABTB

Com a renilincia da associada Carmosina Monteiro de Araijo ao cargo
de diretor-superintendente, que exercia na ABTB, ficou assim consti-
tuida a diretoria: Cldudio Ferreira — diretor-presidente, Daisy
Schnabl — diretor-superintendente ¢ Paulo Sérgio Caldeira Futscher
— diretor-tesoureiro.

Para substituir Daisy Schnabl no Conselho Deliberativo, foi eleita a
associada Maria Luzia Lacerda, ficando o Conselho Deliberativo da
ABTB assim constituido: presidente — Oscar Bellan; membros —
Clorys Daly, Elsa Milward de Aratijo, Maria Luiza Lacerda e Virginia
Valli.

Nosso associado Victor Jos¢ Mendes, diretor da Organizagio Victor
Ltda., eficiente escritério de contabilidade do Rio de Janeiro, conhe-
cendo as dificuldades que a ABTB vinha enfrentando a fim de regula-
rizar o funcionamento de sua sociedade e pleno preenchimento das
formalidades legais, colocou a nossa disposicao os servicos de sua
organizacdo administrativa. Registramos nossos agradecimentos ao
Sr. Victor José Mendes, cuja firma é atualmente responsivel pelos
servicos contdbeis da ABTB. Seu escritorio tem sede a Av. Rio Bran-
co, 135, 82 andar.
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Os textos publicados nesta revista so
poderdo ser representados mediante
autorizagdo a ser solicitada 4 Sociedade
Brasileira de Autores Teatrais (SBAT),
da av. Almirante Barroso, 97, Rio de
Janeiro - Brasil.



A UNIAO INTERNACIONAL
DA MARIONETA (UNIMA)

fundada em Praga em 1929
tem como objetivos:

promover contatos entre titeriteiros de diferentes paises e na-
goes, desenvolvendo a teoria e a pratica do teatro de bonecos;

ajudar a preservar as tradigOes vivas e a desenvolver o tea-
tro de bonecos em escala mundial;

propagar o teatro de bonecos como meio de educacdo esté-
tica e moral;

assistir os membros da UNIMA na salvaguarda de seus inte-
resses legais em sua atividade como marionetistas, submeten-
do as autoridades competentes as recomendagdes e propostas
da UNIMA.

Presidente: Jan Bussel
Secretdrio-Geral: Dr. Henryk Jurkovski, c/o III Varsévia, Molier

/Str. 1 Poldnia.

63

Os artistas reunidos na UNIMA estdao
conscientes de sua responsabilidade
educativa diante da geracdo jovem, e
desejam, consegiientemente, incutir - nas
criangas o ideal da cooperacdo entre
os poves e, conforme seus estatutos,
buscar, através dos coragées infantis, o
caminlio que leva ao 'coracdo dos adul-
tos. Isso pode parecer grandilogiiente,
mas é um problema que, pela sua im-
portdncia, merece a nossa reflexdo.

HENRYK JURKOWSKI
(Secretirio Geral da UNIMA)
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