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Neste artigo, publicade ns pegina 14, da edigfo de &=
gosto do jornmal LEIA, o economista Francisco de Oliveira
revela as armadilhes da Lei Sarney.Fizemos uma transigfo
da matéria na integra, porgue ela ¢ do meior interesse pa
ra nds que, de ume forma ou de outra, lidamos com & cultu

Mecenato com mao de gato

 "A Lei Sarney revela uma pobre visio mercantil da cultura:
de agora por diante, dinheiro e culiura é dinheire”

Francisco de Oliveira

Lei Sarney ou de [ncentivo Cultu-
ral mereceu todos os louvores da
“classe artistica’. Adulado pelos
produteres da cultura domestica-
da, o poeta-presidente passara também &
pusteridade como Benfeor da Culiura,
14 que desde o Planoe Cruzado & Benteitor
da Nagao. Adem disso, teremos Marun-
hondos e Fogo como best-seller, pois
guem ndo “‘patrocinara’ tlo aila produ-
¢do cultural, deduzindo o “‘patrocinio”
do Imposto de Renda? Quem, quem?.

A ler revela uma pobre visdo mercantil
da cultura: de agora por diante, dinheiro é
cultura ¢ cultura ¢ dinheiro. Feita & medi-
da para a Rede Globo, que podera finan-
ciar seus programas com o lmposto de
Renda: o artigo 87 da Lei busca acautelar-
se contra essa possibilidade, impedindo os
investimentos, patrocinios ¢ doagdes de-
dutiveis do Imposto de Renda de serem

aplicados em empreendimentos culturais
que tenham algo a ver com as pessoas fisi-
cas ¢ juridicas que utilizem suas faculda-
des. Trata-se de cautcla mgénua, como a
experiéncia tem demoustrado, e ¢ empeci-
tho sera facilmente couiornado, ou mais
precisamente buriade, como se verd no
correr do tempo. Aféem dissg, a Lei é um
pessimo exemplo de gestdo dos recursos
publicos, nestes tempos de “‘nioraiiza-
gdo. E outra vez a iogica da priva-
tizacdo do que ¢ publico, pois impos-
tos devidos ndo mais pertencem a quein os
deve, mas ao Estado e teoricamente & Na-
¢do. Deixar a critério dos contribuintes a
utilizacdo de recursgs puablicos, sem a me-
diacdo do Estado e de outras instancias da
sociedade, constitui uma demissdo dg Ls-
tado como gestor do bem comum e uma
burla aos direitos do conjunto da socieda-
de. Ao Estado cabera umi Fundo de Pro-
mo¢do Cultural, no qual os contribuintes
que ndo quiserem fazer uso das modalida-
des de investimento, patrocinio ou doas
¢do, depositardo os ridiculos cince por

cento do total de dedugdo a que teriam di-
reito. Em outros casos de incentivos tis-
cais, ja se viu que opgdo semeihante nuica
funcienou. .

No passado, que terminou com a Leoi
Sarney, a producdo culiural no Brasil
apoiou-s¢ primeiro nos parcos recurses
dos proprios criadores, condenados mui-
tas vezes a uma vida quase marginal; se o
samiba desceu do mwerro carioca, mtilos
dos autores 1a conunuaram. Apenas mui-
to recentemente, o éxito de formas comer-
cializadas da musica popular resgatou al-
guns do anonimato e disinbuiu-thes so-
bras do banquete dos “ricos’’, quando as
classes medias atluentes comecaram tam-
bém a fazer musica ¢ viver disso. hnporta
ndo esquecer que 0s poetas niodernistas
financiaram, as mais das vezes, a ediglo
de seus trabalhos com recursos proprios,
em ediydes limitadas, coisa que se repete
com ©s muitos autores auto-intitulados
‘‘marg:nais’’,




Em outros terrenos, a producdo cultu-
ral esteve ligada ao Estado, menos como
mecends, mais como um ‘*patrdo permis-
sivo”'. Carlos Drummond de Andrade,
Jodo Cabral, Guimardes Rosa, José Lins
do Rego, Olavo Bilac, para citar uns pou-
cos, {izeram de sua condigdo de funciona-
rios publicos e de seus salarios uma espe-
cie de “fundo publico cultural’™; nas arcas
cientificas, tanto de exalas quanto de hu-
manas, a ligagdo com a Universidade foi
decisiva, com as notaveis excegoes de Caiv
Prado Jr. e de Celso Furtado, atual Mimnis-
tro da Cultura, que a universidade nunca
acolheu e que utilizou parte de seu tempo
como funcionario publico € como funcio-
nario internacional para fazer a obra que
todo o Brasil conhece. No dominio do
amplo conjunto das artes plasticas, a *‘mi-
xagem’’ foi mais heterogénca; muitos se
valeram de suas fortunas pessoais e na
“‘belle époque” paulistana dos anos do
modernismo a liga¢do com alguns endi-
nheirados assegurou a experimentagdo e a
explosdo de talentos, de forma assistema-
tica, episddica, sem nenhuina institucio-
ralizagdo, cujo paradigma contririo con-
tinua sendo o caso norte-americano. O
Estado patrocinou bolsas e estdgios em
Paris, 0 que permitiu 0 contacto com as
novas correntes da vanguarda.

A classe dominante brasileira, como
conjunto, sempre foi avara para com a
cultura e, em muitos exemplos, decidida-
mente anti-cultura. Nada semelhante ao
de algumas grandes fortunas internacio-
nais, que principalmente nos Estados Uni-
dos desde ha muito patrocinam a produ-
¢do cultural em amplos segmentos e de
muitas formas: doagdes as universidades,
fundos “‘in memoriam’’, de que resultou
o primeiro time das universidades ameri-
canas: Yale, Harvard, MTI, Chicago,
Princeton, Stanford, Cornell, Brandcis,

Para participar no boletim vocé pode
material para a comissao do boletim formada por

seu
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Duke, Columbia. Mesmo a familia quiga
mais ‘‘tycoon’ do mundo, os Rockfeilers,
praucamente criou o Museu de Arte Mo-
derna de Nova forque. No Brasil o
““tycoon’’ tupiniquim, Assis Chateau-
briand, intentou algo semelhante, chegan-
do a amcagar de difamagio publica pelos
jornais que controlava, alguns burguese:
que se recusaram a doar obras para o acer-
vo inicial do museu que hoje tem o seu no-
me; talvez procedesse assim por conhecer
0s métodos e estilos de seus pares burgue-
ses, O Palacio dos Bandeirantes foi cons-
truido pelos Matarazzo para abrigar uma
universidade, ¢ 2 meio caminho arrepen-
deram-se e preferiram transfarma-lo em
negocio imobiiaiio, vendendo-o para o
que hoje ¢ sede do Governo de S3o Paulo.
Este & um retrato resumido em branco e
preto do ‘“‘amor’’ das classes dominantes
brasieiras a cultura...

Agora que as ‘‘vacas’’ sdo mais “gor-
das’’, a Lei Sarnev transforma a cultura
num campo de iavestimentos, o que equi-
vale 4 Bolsa de Valores como campo cuj-
tural. Os caminhos para democratizar o
acesso & cuitura, para inceniivar a produ-
¢do independente, para dar a cultura o su-
porte material de sua missdo subversiva,
para (ornar puablicas uuniversidades que
sdo apenas estafais ou privadas, para abri-
gar a producdo ndo lucrativa ¢ até antilu-
crativa, foram preteridos para aiar a pro-
dugdo cultural imediatamente aos critérios
de mercado, neste caso nem o do *‘merca-
do cultural'® mas o das aplicagodes finan-
ceras. E eleva as classcs dominantes anti-
culturais a condigdo de juiz supremo da-
quilo a que clas t¢m horror, .

Ngo vai dar outra: se a Souza Cruz, que
nem ¢ de “‘seu’” Souza nem de *‘seu”’
Cruz, vinha promovendo, Sponie Suo,
os concertos Carlton, agora ela deduzira
do Imposto de Renida o que antes doava.

.
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Vai-se ver no Festival de Campos do Jor-
ddo. Trata-se de um mecenato com mao
de gato, pois as parcelas dedutiveis do IR
sdo, de direito, pablicas, e nio mais da
Souza Cruz, ou de quaiguer ouiro que fa-
¢a o mesmo. Belissima gestdo dos recursos
publicos, 6 poctal

Além disso. os incentivos fiscais dados
a cultura, xerox dos gue existem para o
Nordeste, Amazdnia, turismo e reflores-
lamemo, provaram sCrem mecanismos
perniciosos da concentracdo de capitais e
da renda; adequados apenas para os gran-
des capitais, com resultados desastrosos
para as finangas pablicas federais, esta-
duais e municipais, fontes de enriqueci-
inento ilicito, de desvios de recursos pabli-
cos pard a especulacdo financeira, de su-
perdiniensionamento de empresas, esca-
pando ao controle social ¢ politico, O Mi-
nistro da Cullura conhece de sobra essas
quesides relativas & utilizay@o dos incenti-
vos fiscais no Nordesie, Dele dever-se-ia
esperar uma posi¢do pro-socializagio e de-
mocratizac3o da cultura e ndo o endosso a
et do poeta-presidente. Sem pessimiismo
congénito, mas tendo em <onta a expe-
riéncia brasileira, a aplicagdo de incenti-
vos (iscais, na forma da Lel Sarney, na
area da cultura pode ter efeitos ainda mais
perniciosos om relagdo 4o que se passa na
area da economia. Simbolo de uma época
onde “‘tudo élucro’, a Lei Sarmey tem tu-
do para converter-se no epitafio da cultu-
ra independente. Como o mauscléu dos
imortais_da Academia Brasileira de Le-
tras... Lo

Chico de Oliveira é economiista,
professor da Pontificia Universidade
Caidlica de Sdo Paiilo, pesquisador do
Centro Brasileiro de Andlise e
Planejamenio e editor da revista Novos
Estudos.
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Tradugaon

Com o gue segue, vou esbogar a estru
tura de um processo de aprendizado. Nao
vou, pois, entrar no detalhe dos exerci-
cios e de sua realizagao, apenas limita-
rei a situar-lhe em seu conjunto.

Este texto & uma cdpia de notas que
elaborei guando me deparei com o proble-
ma de ensinar a manipulagao de bonecos.
Descobri que,para ser um bom mestre, nao
é suficiente ser marionetista, saber cons
truir mecanismos complicados e animar-lhes.
benso que a primeira tarefa de mestre &
observar a si mesmo, tornar consciente os
mecanismos de criagao e definir a partir
deles uma série de exercicics progressi-
vos com o fim de revelar ao aluno suas prd
prias capacidades Qteis para desenvolver
a atividade a que se propce. E evidente
gue nao & um processo mecanico. Que a re
lagao que se estabelece entre o mestre e
o aluno & essencial. Mas se deve susten-
tar sobre uma organizagao coerente de e-
xercicios que vamos considerar agora.

O aprendizado tem dois niveis que se

‘Meri

eve estudar separadamente.

Num primeiro nivel, gue chamamos de
"exercicios psico-fisicos", naoc usamos re
nhum boneco. Seu objetivo & preparar psz
quica e fisicamente o individuc, sensibil
lizar-lhe, fazer-lhe tomar consciéncia de
seus proprios mecanismos, suas possibili
dades e limitagdes.

Em segundo plano,
& manipulagao propriamente dita, no qual
e aprende a dar vida a um boneco (de lu
a, neste caso). -

Vamos, pols, por parte.

Exercicios psico-fisicos

esta o exercicio

4 moar

a explicagdo,
género, ainda
nao seja tao

Para fazer mais clara
vejamos separadamente cada
gue, na pratica, a divisac
restrita.

1) Relaxamento e concentragao -0 com
trole do relaxamento & indispensivel pa-
ra a boa realizagao de uma atividade co-

‘mo a manipulagao. E basico e por issovenm

em primeiro na lista. Com efeito, o rela




xamento que consiste na eliminagdodas ten
soes, permite a alguém dispor de seu po-
tencial de energia e dedicar-se a tarefa
que quiser. Todos os exercicios que se-
guem, devem ser realizados com o maior re
laxamento possivel. Até os esforgos mus=
culares e_os exercicios de reagao ganham
em precisao e eficacia se sao acompanha-
dos de um bom relaxamento,

A concentragao, que & a capacidade de

polarizar a atengdo_e a energia psiquica
sobre uma tarefa. Nao deve ser uma tensao.
Como acabamos de dizer, & necessario des
fazer-se da tensao para poder dispor de
energia. A concentraqao relaxada deve a-
companhar os exercicios que seguem.

2) Aguecimento - Antes de uma ativi
dade que requer um trabalho intenso e vig
lento dos misculos e tendoes e articula-
¢oes, um bom aquecimento lhe permite ren
der mais e com menor cansago. Evita tam=
bém problemas provocados por esforgos. O
aquecimento €& proveitoso ao comecar a se
qiéncia de treinamento, os exerciciocs de
manipulagaoc e as fungoes propriamente di
tas.

|

3) Alongamento - 0s exerciclos que
tém lugar nesta categoria, necessitam ser
precedidos por um agquecimento, pois va-

mos trabalhar os musculos, tendoes e ar-
ticulagdes ao miximo possivel de sua elas
ticidade. Tem como finalidade retificar
posigoes de trabalho, ganhar em solturae
elasticidade; e aumentar ou recuperar a
flexibilidade de algumas articulagoes co
mo o punho, maos e dedos. Com efeito, par
nao usar seus recursos completos, estas
aos poucos se limitam e se atrofiam.

4) Treinamento - Exercicios que ten
dem a desenvolver a habilidade na coorde
nagao e dissociagio dos movimentos do cor
po. Por exemplo: independizar umbrago do
outro, um dedo dos demais, fazendo- 1hes
movimentos diferentes em ritmos diferen-
tes. Exercicios que desenvolvem, também,
a precisao dos movimentos.

Podemos mencionar aqui_uma disc1pli
na que & excelente preparagao psico-fisi
ca por ser multo completa: o malabarismo
com bolas e outros objetos.

5) A voz - Os sons sao um material im
portante de que dispoe o titeriteiro pa-
ra expressar-se.

Vamos definir quatro partes para o
treinamento da voz:

a) conhecimento do aparato vocal. Sua
construgao e funcionamento.

b) Estudo da correta maneira de emi
tir sons.

Muitas vezes, trata-se apenas de cor
rigir maus costumes. Busca-se uma manei-
ra de ter um bom volume de voz sem esfor
car-se ou ferir-se.

c) Treinamento da voz - Investigar
as possibilidades da voz. Todos os mati-
zes de sons que se pode produzir sem can
sar-se.

Aqul vail um consideravel trabalko de’
desinibigdo. A voz sendo um notdrio meio
de comunicagao social estd sujeita a re-
gras e limitagdes fortemente implantadas
no individuo.

- Jean-Claude Lepertier:"La hojadel
titiritero independiente™ - n@ 34 - pag. 15
e 16.

DE 1¢ A 12 DE QUIUBRO
NA SALA DE EXPOSICAO DA
CASA DE CULTURA “ MARIO QUINTANAY,
RUA DOS ANDRADAS, 736 * PoA.

* ASSISTA * PRESTIGIE * DIVULGUE *




Tiaraju e Ubiratan Carlos Gomes, ar
tistas plasticos, sempre trabalharam com
as mais diferentes expressces artIsticas.
Mas desde 1982, a arte do boneco comega
a ganhar malor espago em seu trabalho. A
té que no final deste mesmo ano, forma-
ram o grupo ANIMA SONHO, que comegou com

timidas aparicoes em bares e escolas da
Cidade. No inicio de 84, com o incenti-
vo de Afonso Miguel, do'"Mamulengo .,....
Fantochito", de Olinda, o Grupo levou seu
trabalho para as pragas, consquistando um
espago definitivo no Parque da Redencdo,

onde amadureceu o seu trabalho. Ali, sur
giram os primeiros convites para parti-
cipagdo de festas plblicas e particula-
res.

A partir dal, o ANIMA SONHO foi cres
cendo e levou seus bonecos pelo interior
do Estado, Santa Catarina e Parania, pa-
ra um plblico diversificado, abrangendo
todas as idades e classes sociais. Assim,
participou desde a inauguracdo da Gale-
ria de Arte Quilombo, em Pelotas, e da
lla. Mostra de Teatro Infantil de Porto
Alegre, até uma promogao dos Pequenos Pes
cadores e Rendeiras da Barra da Lagoaem
Floriandpolis.

As técnicas utilizadas pelo

N Grupo
sao as mals variadas.

Desde o boneco de

vara, fios e marote, havendo uma predi-
legdo pelo boneco de luva.

Entre os objetivos do ANIMA SONHO,
estad a divulgagdo do Teatro de Bonecos,
e a luta para que deixe de ser conside-
rado uma arte menor e para que ocupe seu
verdadeiro espago no panorama artistico
e cultural do Brasil.

0 Grupo participa ativamente do mo
vimento bonequeiro do RS, sendo que Ubi
ratan C. Gomes € o atual Presidente da
Associagao Gaflicha de Teatro de Bonecos.

Atualmente, o ANIMA SONHO conta com
a participagdo de Meri S. Gomes na pro-
ducdo e sonoplastia. E, além da partici
pagdo em eventos variados, do Parque da
Redengao e apresentagdes no interior, &
um dos responsaveis pelo programa FIRU-
LIM, gque val ao ar diariamente pela TV

GUAIBA. E prepara sua nova montagem que
deve estrear no proximo ano.

Do 1as/rorm
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Recolhemos, agui, uma série de de-

polmentos dos participantes da Oficina
de Teatro de Bonecos para criangas, mi=-
nistrada por Tiaraju C. Gomes, na Biblio
teca Lucilia Minssen.

- Toda esta técnica de fabricar bone
cos fol novidade para mim. Gostaria que
hovesse uma continuagao deste curso on-
de aprenderiamos a fabricar novos tipos
de marionetes ou bonecos, inclusive ode
fios.

Cristiane Bocchese - 12 anos

- Achel positivo em todos os aspec-

tos, principalmente por incentivar as

criangas a brincar mais, ensinando no-

vos bringquedos e novas atividades.
Fernanda Nedel - 10 anos

- Eu gosto de vocé e do curso. Mas eu
também gosto dos seus fantoches e isto
eu nunca vou esquecer.

Cristiane - 8 anos

- Foi muito divertido, apesar de ter
que colar papel de supermercado. Foi di
vertido pintar, fazer olhos e sobrance-
lhas e boca.

Alvaro Gomide - 6 anos

- 7 Fol positivo o desenvolvimento das ati

vidades, as descobertas que fiz e a atua

cao do professor, porque aprendi coisas

gue nao sabia. :
Paula Gomide - 7 anos

= Gostel muito de descobrir como se
faz fantoches. Quando quiser fazer ou-
tros, conseguirei fazé-los.

Rodrigo da Silveira - 10 anos

. Gostei muifo do curso, mas nac gos
tei de colar papel. No inicio, nio me a-
certei com as cores, mas depois, tudo deu
certo.

Tatiana Pessoa - 8 anos
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Convidado pela Fundacao Teatro Guaira, ©
Grupo BOCO-DE-MOLA embarca dia 06 de outubIro p2
%43 Curitiba, onde realizara uma cérie de apre-

sentagées na semana da crianca.
Este evento esta sendo organi

dacao Teatro Cuaira e coorden
lichting Neto.

w

\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\‘\\\\\\\\\\\\\\\\\

N

NN

Al

LN

zado pelalun

ado por Jose sch-

. 20 de setembro Oficinade
Teatro de Bonecos para criangas na Casa de Cul
tura Mérig Quintana, pela manhia e tarde, sob a
coordenacao de Tania e Greice de Castro.

do dia 20 de setembro, as 19 ho-

de Cultura Mario Quintana, a Ofi-
ciagao para adultos.

a partir do dia

... a partir
ras, na Casa
cina de Troca € ini

tembro, visita de Magda Mo-
desto, Presidente da ABTB. De passagem para COr .
doba, Magda passara alguns dias conosco, para
conversarmos e,de alguma forma, trabalharmos jun
tos pelo Teatro de Bonecos. ‘
... no dia 3 de outubro, apresentagao do clas-
sico do Teatro de Bonecos "py. Fausto",pelo Gru
po de Berry-Smith, da Inglaterra. Ingressos €
maiores informagoes TO Instituto Cultural Bra-
sileiro-Americano.

no dia 19 de outubro,
Exposicao de Teatro de Bonecos;
AGTB. COMPAREGA. \

7

no final de se

inauguragao da Ila.
promovida pela



Der Heidekasper Walter Bittner Doutor Faust e seu "Famulus"
Seevetal Wagner, de um antigo marione-
te de "Doutor Faust".

Encenacio:1958

Figuras: Fritz Herbert Bross.
Extraido do livro "O Teatro
Alem3o de Bonecos Hoje".




