I9 ENCONTRC DE TEA

PO ESTADO DO RIC DE JANEIRO

atro de Bonecos estd p

| com o patrocinio da
de Teatro do Estado do
Janeiro - FUNTERJ, o I

te Estado, no Teatro
Gonzaga, er Marechal

ma reunifio dos grupos
sados, por sugestZo do

discuss8io dos cach8s e

ticipariam do Encontro

A Associag8o Brasileirg de

do, durante o mes de oy

tro de Teatro de Bonecos des

Inicialmente, foi convocada
ado Marcos Ribas (Grupq "Co
tadores de Estérias"),l ps
leg%o dos espetdculos que p

sar de terem sido conviocad¢
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todog os grupos, quebfinhamos

conhecimento, neste Estado, a
pensg compareceram quatro gru
pos.| Nessa reunifio, ficou de
cidigo que, com o interesse
de peucos grupos, poderiamos
pagar um cach&é de maior va-
lor.| No entanto, posterior-
mente recebemos telefonemas
de mais seis grupos, desconhe
cidog da ABTB, e justamente
por ¢sse fato, n¥o poderiamos
deixgr de inclui-los no Encon
tro.
Foi eént8o elaborada a progra-
maclp, comr dez grupos, distri
buidps em cinco finais-de-se-
manaj oferecendo um cach& de

1Cr$ 24500,00, a cada grupo:

dia 1/10 (sébado) - G
dia 2/10 (domingo) -
dia

dia 9/10 (domingo) -

dia 15/10 (sdbado) - E

dia 16/10 (domingo) -
dia 22/10 (sédbado) - O

dia 23/10 (domingo) -

! dia 30/10

dia 29/10 (sébado) - Equipe

(domingo) - 1}

po

arreta -| "A ¥Variposa"

Qualquer|Scena - "ILuzes de Mel"

falto Ppnto de Partida - "Kakare

co"

Carreta {+ "A Margarida Curiosa Vi
Florestp Negra" - substituindo o

de Petrépolis

Bellan Jfinior - Teatro de Fanto-
Ventrilofuia

iZmbancos —| "Balacobaco™®

Sorriso da Crjanga - "Procura-se uma

Para o ¥Mpu Planeta"
da Nau.-| "C Circo™
Bellan -| Teatro de Fantoches e

~ "Pedro, o Guitarrista”

diversos grupos e a
Colégio Tamandaré, que
laram pelas ruas de M
Hermes, motivando a po

clusive, participando

vidades recreativas qu

fotografias, inclusive
| poimento de todos os

| A abertura do Encontro,
zada no dia 12 de oytubrd
| contou com a participagio

| local, que acolheu a idicia
va com grande entusiasmo, ixn

sendo realizadas durarnte t¢
das as manhlis de sébaddq.
O Encontro estd sendo documg
tado, através de gravagBes

grupés

da ¢
desf
echsg
lag

as a
estéd
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com ¢e

partjicipantes, para o acervo,
da Apsociagfo.

Até p presente momento, pode-
mos | garantir que o Encontro
estd] alcangando absoluto su-
cessp, contando cor um pibli-
co cpda vez mais numeroso. A
exemplo, podemos noticiar que
no filtimo domingo, o Grupo
Carrpta viu-se obrigado a rea
lizay dois espetdculos, para
um pfiblico de quase mil pesso
as ppgantes, dentro de um Tea
tro puja lotagZio é de aproxi-
madamente 330 lugares.

| Vale| ressaltar a importfncia
da FUNTERJ, nesta iniciativa,




oferecendo a cportunidade de
se mostrar dez espetdculos de
Teatro de Bonecos, durante o
mes da crianga, com ingressc
a prego de Cr§ 3,0C, a ur pi-
blico carente desse tipo de
programsagfo.

A ABTB teve como objetivo,
tartém, nesse Incontro, reu-
nir os diversos grupos do Rio
de Janeiro, para, a partir
daf, criar reuniBes paralelas
para futura organizacgfo de
una Asscciag8o Regional deste
Estado.
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, .
So-Riso:
um sucesso no Brasil, vive
sem apoio em Pernambuco

rafdo do Didrio de Fernarbuco de
de agzosto de 1977.
xtc de Valdi Coutinho

tado, atendendo z vérios con-

e FTernando vites de entidades interesso-
‘uguste e Nilson de Yourn, d2s er gpoier o seu trabalho.
fundaron desde 1875, o YMamu- "De ferrma algurma queriarmos
lenzo 3S6-Riso, cuj trabalho que isso zcontecesse, uma vez
j& € conhecido de Torte a Sul que temos ralzes profundamen-
do Fafs, mos, porcdoxalmente, te fincadzs er Fernambuco par
n¥c recebe o menor arcio 4as ticularmente em Clinda. En-
autoridades culiturais. tretante, 2 cada dia a scbre-
As dificuldndes que o 356-Riso vivénecia do trzbalho torna-se
ver encontrando, ©pela falte impossivel,
de qualguver ayoio lcesl, faz 0 36-Riso tem como prorosicHio
cor gque o0s seve integrantes de trabalhc ¢ marulengo, pon-
estejam seriamente inclinados tc de partida, assimilando su

Es

as qualidades essencials e

profissional




perpetuando a sua arte, atra-
vés de uma transfiguragfio, re
criagfic e eruditizacg®o, ficl
a0 resmo espirito de "brinca-
deira teatral™ no qual ele se
manifesta. Estreando essa a-
tividade nura das cidades ma-
is representativas da cultura
nordestina, Juazeiro do Nor-

te, 0 grupo ver se apresentan

do em vérios
sil,

Entretanto, no Recife, a si-
tuagBo do trabalho encontra
as mais sérias dificuldades
para continuar existindo, j4
com dois anos de estrutura-
¢30, gragas aos esforgos pes-—
soais dos que fazem o grupo,
divulgando um tipo de teatro
que ter suas ralzes em Pernam
buco. C Sé-Riso n¥o conse-
guiu apoio ou ajuda de nenhum
érg8o piblico, coisa aliéds
que nfo causa estranheza, di-
ante da apatia e desinteresse
das autoridades de Pernambuco
para cor ¢ teatro, veja-se o
cago do Teatro Hermilo Borba
Filho, prestes a encerrar su-
as atividades por falta de a-

©atados do Rra-

Juda.

No caso do Sé-Risc, a falta
de apoio & mais dramética,
ainda. TIsso porgue o grupo §é

constituido de cinco pessoas
(Nilson de Xoura, Ari ILuiz da
Cruz, Carlos Carvalho, Iernan
do Augusto e Conceig¢®o Parbo-
sa), que se dedicam profissio
nal e exclusivamente 4 arte
do marulengo, -que segundc Fer

nando Aurzustc, "exige de nés
completa disponibilidnde a
fir de podermos viajar e cum-
prir comprorissos, o que tor-
na impossfvel assumir outros
tipos de trabalho que garan-
tissen a nossa sobrevivéncisa,
"Aqui, até hoje, somente ¢ De
partamento de Cultura da Uni-
versidade Federal de Fernambu
co, através de Narcus Aciolli
se interessou pelo nosso tra-
balho, mas infelizmente n%¥o
p8de desenvolver nenhura ati-
vidade corpleta por conta da
aus&ncia de recursos".
Enquanto as auvtoridades lo-
cais n%o se sensibilizar dian
te do trabalho do Sé-Riso, se
us integrantes fazem mais uma
tentativa de evitar a fuga pa
ra outro centro onde seja de-
vidamente valorizado. Além
dos espeticules, desenvolve
todo um trabalho artesanal de
criagfo de bonecos, e intensa
programacfio de cursos de tea-
tro de bonecos, para professo
res e artistas interessados,
em vdrios Estados, com exce-
¢H5o de Pernambuco, pois nem
para isso foram convidados pe
las autoridades educacionais
locais.

A AssociagHBo Brasileira de Te
atro de.Donecos faz aqui um a
relo piblico is entidades cul
turais do pafs, para que a-
poiem este grupo, tornando
possivel =2 continuagfc de unm
trabalho importantissimo de
pesquisa do Mamulengo.

/”T N _ N \;77/ \§ —/4 N ,/ZTJ”

g
- i




I2 ENCONTRO LATINO-AMERICANC

DE EDUCACAC ATRAVES DA ARTE

0 Encontro, promovido pelo
¥EC-FUFART-SCBREART-UERJ mais
SESC Nacional e Regional, Es-
colinha de Arte do Brasil,
Instituto de Arquitetos do
Brasil e Instituto Municipal
de Educacién por el Arte Ar-
gentina, foi realizado na Uni
versidade do Estado do Rio de
Janeiro, do dia 18 a 22 de se
tembro de 1977 e teve como te
ma: arte, educaglo e comuni-
dade.

O grupo de trabalho sobre tea
tro, foi coordenado por Maria
Helena Kt#thner e T&nia Pache-
co. Era um grupo bastante he
terog@neo com necessidades e
interesses diversos, o que
tornava dificil a concretiza-
¢Ho de qualquer estudo comum
e objetivo. Partindo de depo

imentos de experi8ncias pesso

ais, a coordenacBo levantou
uma série de perguntas a se—
rem estudadas em grupos meno-
res. Uma parte dos partici-
pantes nf#o concordando com es
ta forma de trabalho, se uniu
para discutir o assunto de um
modo mais aberto. Reuniram-
se depois, todos o8 grupos,
sendo elaborado wum documento
das conclusBes, pelas coorde-
nadoras.

Este documento serd publicado
ne Integra, no final do arti-
g0.

Algumas pessoas n¥o o assina-
ram por acharem que este aten
dia principalmente aos objeti
vos da coordenagfo, e nfo &
queles dos presentes. Senti-
ram, que a priori j4 havia u-
ma definig¢8%o0 do objetivo fi-

nal por parte da coordenacg®o,
e isso esvaziou todas as in-
tengBes e contribuiglBes dos
participantes. Disseram que
foram levados a usar o tem-
po do Encontro na discuss8o
de problemas que n¥c se iden-
tificavam com as suas expecta
tivas.

Uma critica & organiza¢fo ge-
ral do Encontro, bastante ou-
vida nos corredores, foi a
respeito do regulamento da
categoria dos participantes.
A liberdade de expressfo era
tachada pelo poder aguisitivo
das pessoas.

Eis o regulamento:
Participante B - pode assis—
tir a todas as atividades, te
rd4 voz nas Asserbléias e rece
berd Certificado se tiver fre
qiéncia. Taxa - Cr§ 400,00.
Participante C - estudante po
de apenas assistir as ativida
des. Taxa - (r§ 2C0,00.
ConclusH%o: Num encontro de e
ducagfo "latino -~ Americano",
quem n¥o ter dinheiro n¥o po-
de falar.

Para o Festival de Bonecos, ©
ponto positivo deste Encontro
fol dar a possibilidade de
uma reunifo especifica sobre
Teatro de Bonecos na educacg8o
onde foi langada a idéia da
formag80 de grupos de traba-
lho dentrc deste assunto. Com
pareceramr cerca de 5C pessoas
que tomando conhecimento do
interesse da ABTB em realizar
ciclos de estudos no préximo
Festival, inscreveram-se pa-
ra uma possivel organizagHo
de grupos de trabalho em to-
do o pais.




D. Zoé Chagas Freitas: contra 0 ensino autoritario que abata a criativicace.

Entre teoria e

realidade,~uma

longa distdancia

Estas sio as conclusdes finais que o
grupo de trabalbo de teatro tirou do En-
contro:

“Q Setor de Teatro encontrou, 20 ini-
ciar seus trabalhos, a seguinte situa-
¢30: 0s trabalbos inscritos eram insufi-
cientes e muito especificos para abran-
ger o tema dado: Teatro. Educacio,
Comunidade. Decidiu-se entio que, da-
do o numero de pessoas de varios Esta-
dos e paises presentes, capazes de ter
tido uma pratica que pudesse ser signi-
ficativa para os demais, fazer uma ex-
posigio dessas experiéncias. A partir
delas, seria dada uma primeira panora-
mica do tema do Encontro, bem como
feita uma tentativa de se situar dentro
da realidade latino-americana.

““Partindo dessa pratica, foram levan-
tadas questdes gerais, sobre as quais se
aprofundou o debate, de modo que fos-
sem encaminhadas a conclusoes ou dei-
xadas em aberto perguntas que servis-
sem a uma reflexio critica pesterior. O
proorio fato de se deixar em aberto inu-
meras questdes demonstra gue o traba-
ho [oi sentido e vivido como um proces-
so. E um processo dramatico em si,
porsue evidenciou contradicces. Con-
lrag:c0es gue Se expressuram em ler-
mus de ideias e de experiéncias:
ram cvidenciadas divergéncias resul-
tantes dO f‘O'UTOPlO enlre ¢ cXcessn
verhaig My oM tAaTi S

o 3 a2 1t

fip-
JC

retatada. v docurrer do Lossy
trabalho, m ;tas vezZes uma ‘ese apre-
sentada era depois negada no exemplo
pratico que a ilustrava. Dessa [lorma,
ficava patente que as coniridicoes vivi-
das numa realidade exterza estdo in-
trojetadas e presentes nagueles que as
soirem — mostra siznificativa de yue
vivemos num tempo de transicao ou
mudanga.

“Sentir portanto esse processo {que a
nnssa pratica mesmo ilustrou) e essa
mudanc¢a criadora de contradicoes ¢ o
fundamente para a primeira conciusio
que se impds:.de que as mudangas -na

cducacio—nio-rvxrﬁo apenas-de- encon- -

tz0s como este, cursinhos ou.qualquer
acumulagio de informacdes. mas fa-
‘zem parﬁei.;dv uma tr:msx&ncio

maior, mu abrange ndo- s& o.processo
glcbal d&mm{ormacé& econdmica,

020 que xmphca por sua vez em outra

conclusao: qualquer mudanga sc pode
ocorrer se nao for concebida como um
fato isolado, mas sim ligada & todus os
setores em que se da 0 processo co
transformacao.

‘““No campo da educac¢do verifica-se,
por exemplo, que a relagao professor —
gluno reproduz a verticalidadce inerente
& estrutura hierarquizante dz sociede-

de auluritaria em qQue vivemos: profos

~ forma anao secvirde!

sor — aluno; pai — filho; patrio —em-
pregado; homem — mulher etc. Na
pratica, isso se manifesta quando o pro-
fessor deixa de ser um facilitador ou
provocador do processo criativo, e pas-
sa a tentar “ensinar” este processo,
escudando-se em técnicas e exercicios,
que mantém intacta a relagao profes-
sor — aluno.

“Q Teatro é entdo tratado como um
{im em si, visando-se mais a uma
diddtica do que a uma pedagogia do
teatro — situagao oposta ao que se pre-
tnnde buscando transformar a relagdo

rofessor — aluno, sendo este tltimo. o
emmer*lo central de todo o trabalbo. Is-
so implicaria em partir de sua realida-
de individual e social — sua linguagem,
sua forma de pensamento, seu meio e
classe social — e dos objetivos sociais
do professor e do aluno.

“Torna-se necessario repensar a res-
ponsabiiidade dos objetivos sociais do
aluno e do professor e da’propria Edu-
cacio Artistica, o que nes leva as se-
guintes perguntas:

— Quais 0s reais objetivos da Educa-
c&n Artistica em nossas escolas ¢ em
nossa sociedade?

— Haveri uma intencionalidade de
ativar a criatividade para servir a ubje-
tivos estabelecidos a priori. pelo pro-
prlo sistema? Em caso positivo, qual
seria o procedimento do professor, de
nstrumento para
a realizaclo desses oh;eu-.m. mas sim
usar desse veiculo para cumprir as fi-
nalidades de uma Educacio Artistica
veoltada para o slenn desenvolvimento
transformadoras

das potenciandades
do homem?
—_ () p*r)pno {ato tie se ({sar 3 wvpres-
sin ‘Educacio Artistica n.o Keria
R OGmAN e S QR Z TR JL3tes
LUersas 2 COMm o omilld rengas
existentes? S

“Lembrando-se que a propria forma-
cio do professor vem contaminada pe-
Jjos vicio do sistema busca de
Know-how, certificado, enriquecimento
de curriculo — observamos que ©Ssa
formacdo e muitas yezes uma formaou
deformacgado.

““Essa colocacio de relagao professor-
aluno dentro da escola como instituicao
dentro do sistema maior, nos reconduz
3 idéia inicial de que estamos ligados a
um processo maior de transformacdo,
que abrange tanto o Teatro e a Educa-
¢do Artistica-na escola, como tambem’
suas relagdes com:a comumidade em’
que se. mseree ] simma em que vive-u
mos. 4. 2 a

““Flnalizanda’: (a3 reie-nbrando nossaj

- condensgio ag. posmmnamento"‘verui*

{cal’™, % sob qusiquenct hipotese)¥- g0

tartamios de manifestarnossa uter
zi’com rc}acéo.xqmgtﬂnmentd que
tabelecey {omhgduerenfcs dagpartic
pacItn nesse’Enconlm{ Ofparucrpanfe
foram dnxdmu' om res (diegon 5
participante A, com direito & voz, voloc
certificado; ¢ Bcom gireito & voz e cer-
tificado, € 0 ¢ os estucantes — com di-
reilo apenas a assisiir idades. Se
as metas do Encontro sao permutar,
analisar, ciaborar, organizar, identifi.
car e refletir sobre problemas relacio-
nados &0 contexio cultural latino-
americanc con: G PR CSSar O E s
2aCaC "CIass 8T

88 &t




DE SXO PAULO:] Os préximos

cursos de Ana Maria Amaral,
serfo ministrados
Branca, Capital, no Semindrio
de Participag8o Comunitéria.
Os pedidos foram tantos que
em vez de um, dard tres cur-
808, com limite de 40 alunos
para cada um, além de outro
curso na SEDES SAPIENTIAE.,
Ainda de S8&o Paulo, Ana Maria
nos informa que os grupos de
teatro infantil est%o se reu-
nindo semanalmente para orga-
nizar um encontro de teatro
infantil. Daremos mais noti-
cias em breve.

DE SXO PAULO, AINDA: Uma vesz
mais, registramos a auséncia
do Teatro de Bonecos nos
acontecimentos culturais do
pais. A atual Bienal de Arte
de S8o0 Paulo nf%o conta com ne
nhuma participag%io de bonecos
dentro do setor de teatro.
Com a imensa possibilidade de
exploragc8io do boneco sob sua
forma pldstica (vide os bone-
cos da Bahaus) e sob seu as-

pecto de animag¥o e interpre-
tag8o, é imperdodvel a sua au
s8ncia neste evento.

REGULARIZACXO DA SITUACXO LEGAL DOS GRUPOS:

na Agua’

RIO DE JANEIRO;] A FederagHo
Estadual de Museus do Rio de
Janeiro, aproveitando a Sema-
na da Crianga, promove até o
fim deste mes, no Nuseu de Ar
tes e Tradig¢Bes Populares, em
Niteréi, rua Presidente Pe-
dreira, 78 - Ingé, uma exposi
¢80 de brinquedos tradiciona-
is. A colegB80 é pequena,. en-
globando 120 pegas de diver-
80s estados do Brasil, mas &
0 passo inicial para um levan
tamento deste tipo, daf a sua
importfncia. Ana Maria Macha
do falando sobre esta exposi-
¢80 em seu artigo "Brinquedos
Tradicionais em Bal%io de En-
8aio", publicado no Jornal do
Brasil de 9/10/77, levanta no
vamente & idéia de um Museu
de Inffncia.

Agradecimento: A ABTB agrade
ce ao casal Veridiano e Carmo
sina Aradjo, a doag¢%o de dois
arquivos, que Jj4 estfo inte-
grados ao patrimdnio da asso-
ciagHo.

Os grupos que

estejam encontrando dificuldades em legalizar

08 seus regis-

tros, sejam como profissionais ou apadores, ou ainda, se qui-

serem alguma orientagfo no sentido da elaboracfo
¢80 da censura, pars liberacHo
teatro, poderZo obter esclarecimentos

da programa-

de suas temporadas em gqualquer

com Maria Iuiza, & rua

Cardoso Junior, 5 apto. 202, Laranjeiras - Rio, ou pelo telefo

ne 225-2931.

NVA7TAL _
ConTaros :

T Z ENCOMTRD VE MAMOLENSEDS

V& L1 A 2F 26 woversep & /TTE

PROMOCAD . FUNLA2AD TosSE Av6usTD
10 GOE. Do NperE
TELEFE (08%) 2220746
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EXYTCRIO 2 £OTIED D6 ALLACH

Algumas perguntas que se for-
maram acusadoramente por
si mesmas, depois que sai de
alguns espetaculos de teatro
infantil: A que tipo de crian-

cas se dirige o teatro infantil? A que
classe de criangas — ou a criancas de
que classe? E deatro de sua classe, &
criancas de que idade? Que preocupa-
¢lo existe de aproxima-lasda realidade
total-do seu pais, e do seu pais no mun-
do? Que visdo tém os autores e atores
do mundo, quero dizer: que viséo cons-
ciente — econémica, social, politica —
eles tém do mundo? J4 se deram ao tra-

A critica principal que eu
fago & maloria dos espe-
taculos de teatro infantil
encenados nos palcos do
Rio € a sua extrema irres-
_ ponsabilidade. Considero
irresponsabilidade — ja escrevi — o
descompromisso em relacio a um
sistema coerente de idéias, a uma
visdo gressista do mundo. Ja
apontel como um dos sintomas dessa
irresponsabilidade o abuso do “cria-
tivo’: nfo se trata de falar mal da
“eriatividade’’, seria estupidez, mas
¢é preciso duvidar da criatividade pe-
la criatividade. Um cendéri por
exemplo, ou iluminacdo, ou gestos —

Hoje, vou considerar Ir-
responasabilidade uma ge-
neralizacfo abusiva, um
excesso metonimico:
pensar-se que ‘“‘teatro in-
fantil”’, no Rio, quer dizer
mesmo ‘‘teatro infantil”, isto é, tea-
tro (pelo menos em tese) para todas
as criancas, quando ¢ apenas teatro
para algumas eriancas, feito & ima-
gem e semelhanca de uma classe,
com os elhos fitos na bolsa e na men-
te das eriancas classe média (a bol-
sa é dog pais, a meate também, mas
isso ndo muda as coisas). Trata-se,
portanto, de um teatro que lida com
valores particulares de um

bem delimitado dentro da socieda-
de, como se eles, esses valores, fos-
sem potencialmente universals, va-
lores de humanidade. Eles sko, a0
contririo, particularissimos (a isto
se chama, se nfo erro, valores ideo-
légicos) — e mais do que particula-
res em sentido de classe: locals,
quase paroquiais.

O “‘teatro infantil” carioca traduz
a visfio de munde (e aqui eu nfo abro
exceglio nenhuma), cheia de limita-
¢des, daguilo a que se convencionou

Teatro infantil:

balho de pensar nisto algum dia? Além
do teatro, ja se preocuparam algums
vez com estudar — embora levemente
— psicologia social, da crianca, econo-
mia, politica, sociologig, por exemplo?
Ou se julgam de disso, de ter
algumas idéias li as (idéias de ci-
vilizacsio) bem definidas na cabeca?
Com as honrosas excecBes (faga-
as quem quiser), o teatro infantil cario-
ca é o reino da extrema irresponsabili-
dade. A primeira tarefa (urgente) é
submeter a uma discusséo total os seus
pressupostos, 08 seus melos e oS seus
objetivos. (Continua).

nio estou dizendo nada de novo, ao
contrario — so significam alguma
coisa quando a servico de uma idéia
que os transcenda. 0 mesmo vale
para o texto, apresso-me a dizer, no
teatro de texto, e para todos oS re-
cursos especificos. De nada adian-
tam cenarios delirantes, ilumina.
cdes radiosas e malabarismos inter-
pretativos se nfio estiverem a servi-
co de uma clara idéia, de uma clara
visao de mundo. Mesmo no teatro
para criancas? Principalmente no
teatro para criangas. O teatro infan.
til, a meu ver, é o que deveria ser fei-
to com mais cuidado, o motivo é evi-
dente.

chamar a classe média, ou antes, as
diversas classes médias cariocas.
Isto é compreensivel, e até mais do
que compreensivel, no caso de se
pensar po publico a que se dirige
esse teatro, que é quem 0 consome
(uso tencionalmente o verbo ‘‘consu-
mir"’: esse teatro é consumido da
mesma forma que o guaranf ou o
chocolate). Mas seré mepos com-
preensivel a partir do momento em
que os responsivels por esse teatro
(autores, atores, diretores, criticos)
quiserem fager passar gato por le-
bre, isto é, faser passar um teatro
médio, de médio consumo, um
teatro de vanguarda (formal e ideo-
Iégica). Neste caso, que é o mais fre-
quente, mesmo sem que sejam usa-
das palavras como “vanguarda”,
além do exercicio médio-
consumistico fugseudo-ubcndor de
algumas gracinbas, esté presente &
agravante de se querer convencer
de que aquilo sim, é teatro esclareci-
do, formador de consciéncias e cria-
dor de civilizacfio, quando todos sa-
bemos muito bem que se trata de
pouco mais do gue 'a prética de al-
gumas qualidades negativas de pro-
vincianismo cultural.
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& Quais os valores que,
i com mais freqiiéncia, ve-
mos alguém querer fazer
passar por iluministas,
portadores de futuro? A
ma-criacdozinha dos in-
fantezinhos, tipo deixa o nenen fazer
tudo o que ele quer, baba é para isso
e nos fazemos psicanalise, em vez de
uma idéia socialmente fecunda de li-
berdade que inclui, sem moralismo
nenhum, boa dose de altruismo: a
supersticdo pétrea. isto é, o pre-
dominio dos valores irracionais tao
tipicos das sociedades brasieiras, is-
to é, uma administracdo macica de
fetichismo e primarismo que aju-
dam a anular. em vez de estimular,
a embrionaria capacidade racional
das criancas; o sentimentalismo no
pior sentido, em vez da afetividade
forte (tadinho do gatinho que ma-
chucouzinho a patinha) e que leva a
substituir a acdo pela palavra, o
pensamento articulado pelo discurso
vazio; o lirismo falso (a chuvinha,
as arvorezinhas, ah, as folhinhas): a
preocupa¢do com um mundo irreal,
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o afastamento do concreto imediato,
o predominio absoluto do sensorial
primario, despojado de fantasia. Va-
lores particulares, é claro, que ten-
tam passar por valores gerais — e
mais ainda, valores erodidos
pretendendo-se progressistas. Dian-
te do quadro, eu me pergunto que
importancia tem para as criangas
um teatro destes, em que & que ele
enriquece as suas vidas. Eu me per-
gunto mais: qual a funcéo desse tea-
tro para as criancas pobres (uma
crianca de favela, por exemplo) no
caso de seus pais poderem querer
ter vontade de leva-la ao teatro; co-
mo e que ela vai assimilar, e com
que objetivo, tanta irrealidade 2o
sistema geral de sua vida? E quase
tudo, e claro, numa embalagem for-
mal quase sempre velhissima em re-
lacdo as outras artes do seu tempo.
(A margem: nZo sei por que o teatro
brasileiro, em geral, é uma das ar- .
tes formalmente mais atrasadas, :
em relacdo as outras: ele ainda ndo ,
teve o seu Guimardes Rosa nem os ;

§
seus concretos.) R ﬂ"

e )
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Comecei esta série rudi-
mentarissima de tentati-
va de compreender os va-
lores ideologicos do tea-
tro infantil contrastando-
0§ com uma certa idéia
concreta de civilizacfo. Apontei pa-
ra o que me parecem ser algumas
caracteristicas dela e o que, em or-
dem a ela, nfo se faz. Gostaria que
tembém tivesse ficado compreendi-
do que, do meu poato de vista, civili-
sacdo se constroi da base para o te-

to, e nfo o coatrdrio: civilizacio

uer diger, em primeiro lugar, ren-
g:, moradia, alimento, saiide, assis-
téncia, ensino e outras coisas. Entre
“outras coisas’’ cabe uma arte inte-
ligente, uma arte que dé consciéncia
45 pessoas (criancas) de sua situa-
céo concmtt:. Faz parte ﬁu&wm
cdo concreta a preocupacio

valores ditos espirituais e simbéli-
cos. Também eles nfo devem ser
pg’vﬂégz’o de um setor social favore-
cido.
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RESPONIAM COM VRGENC/IA AS FI-
CHAS QUE ESTAO SENDO REME 71I4S.
0S PRAZOS SAC 1/1PRORLO GAYELS:
30 D DEZEMBED PARA DEVO4LLLAD

QAS DUAS FICHAS. QUAAQUEL DU-
VIDA, ESCREVA, PERGUNTE.. A

ABTB ES7TA° A SUA DISPOS/Ch40.
SUAS INFORMACIES SAD |MHPBGESCINDI- |
VEIS PARA A OPGANICACAD D0 FESTIVH,
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AWFEDERACKO DE TEATRO INDETZNDENTE DC ESTADC DC PIC DE JAKEIRO"

Rio de Janeiro, 20 de cutubro de 1977

Companheiros,

Dando prosseguimento ao nosso trabalho pela conquista e afirragfo de |§
ur mode de produg¢g~oc tectral n¥o-empresarial, a TFederag®o de Teatro
Independente do Estado do Rio de Janeiro (FETIERJ), convcca esse gru
Po para o I ENCCITRO ESTADU4L DE TEATRO KRXO-ENPRESARIAL, a ser reali
zado na cidade de Niterdéi, nos dias 12, 13, 14 e 15 do préximo mes
de novembro.

REGULANEZNTO DC ENCONTRO

1. O INCCNTRC serd realizado na cidade de Niterdi, na "Sala Experi-
rental do Museu da Cidade", nc Jardim SH%o Jo%o ¢/ rua Visconde do
Uruguai, ex-Clmara dos Vereadores, nos dias 12, 13, 14 e 15 de no
vertro. ,

2. Poderfo participar do ENCCONTRO todos os grupos de teatro n¥o-em-
presarial em atividade no Estado, inclusive os nfic filiados, e de
mcis pessoas interessadas.,

3. A participag8o serd corunicada até o diz 05/11/77, i Comiss¥o Cr-
ganizadora do ERCONTRO (a/c de Almério Belém) - rua Dois de Dezer
bro, 58/604 - Flamengo - Rio de Janeiro - CEF 20.00C, devendo ser
indicado o nomre do representante do grupo.

4. A FZTIERJ providenciard a estadia (hospedager e alimentac¢Zo) para

o0s representantes dos srupos localizados fora do Grande-Rio.

TEMARIC DC ENCONTRC

Redefinig30 da filosofia de trabalho da Federacfo:

a) Organizacfo, atuagfo e discussf@o dos canais de participacg8o
dos grupos na entidade;

b) Levantamento das categorias gde grupos existentes (suas re-
lagBes de trabalho e organizag¢®o juridica) e discussfo so-
bre as categorias passiveis de serem representadas.

II- Programagfio para o préximo ano:

- cursos, palestras, debates, mostras de trabalho, ciclo de
leitura de pegas, patrocinio de viagem, assembléias, elei-
¢8es, jornal da entidade, etc.

IIT- Direitos Autorais

IV- Censura
V- Interiorizagfio do Novimento

VI- Politica Jjunto aos brgfos de cultura:
. a)SHT '

b) ESTADO

¢)¥UNICIPIOS

d)OUTRAS ENTIDADES CULTURAIS

VII- Programagfo de verbas para o préximo ano e fortes de recurso.

VIII- Pregos de ingressos nos trabalhos de grupos nZo-erpresariais.

IX- Teatro Popular
X- Apresentacfo de Contas da Diretoria
Assuntos Gerais

A DIRETCRIA




"BONECOS A PRCCURA DE CASA NOVA"
Ana Maris Nachado, coluna Crianga é Crianga
Jornal do Brasil de 18/setembro/1977

"AS MARICONLTES TIVERAM DE FAZER AS MALAS"
e n¥%o t&rm onde morar.

José Iuiz Alcfntara, Caderno B

Jornal do Brasil de 9/outubro/1977

Duas manchetes que encabecam duas amplas reportagens publica-
das nos Ultimos dias no Jornal do Brasil e que falam do drama
| que no momento vive um dos mais antigos e tradicionais grupos
de Teatro de MNarionetes do Brasil: o "Teatro de Marionetes
Monteiro Lobato". Junto A casa onde moram, Veridiano e Carmo
sina Aradjo edificaram um galp%o, onde além de um pequeno au-
ditério para cursos, hd uma instalac8o completa para ensaios,
com bonecos, armirios com uma coleg¢¥o de quase 200 marionetes
e um atelier para confecgZo de bonecos. Agora a cidade cres-
ce, o metrd chegou. O teatro tem que ser demolido. Situag¥o
dramética para um grupo que j4 foi considerado de utilidade
| piblica, pela Assgsembléia Legislativa da Guanabara.

Na ‘'sala de sua casa, onde na parede se ve ainda um dos cend-
rios pintados por Santa Rosa, a Sra. Carmosina Aradjo exibe
os bonecos que faz atualmente, a pedido de um grupo de cinema
amador que pretende realizar um curta-metrager no préprio tea
trinho. Na confecc¥o dos bonecos s%o utilizados pé-de-serra-
gen, farinha de trigo, 4gua e tinta. Enquanto exibe o apre-
sentador das pegas, o boneco "Isso" (o seu irmfio chama-se "A-
quilo"), D. Carmosina diz que seu teatro sempre foi feito "pa
ra as criangas nfo continuarem t%o alienadas em relagHo ks nos
sas rafzes".

- Acho esse Sitio do Pica-Pau Amarelo, que est4 atualmente na
televis%o, com bonecos americanos, simplesmente terrivel."
Ela se queixa tambér de que a demora na resolugfo do problema
estd impossibilitando a tentativa de participar das promogBes
da Fundacglfio dos Teatros do Estado do Rio de Janeiro. O Ulti-
mo convite foi para a exibigZEo de seus bonecos no teatrinho
§ do Aterro do Flamengo.

Enfim, é um fato triste, que nos sentimos na obrigagfo de re-
| gistrar.,

Um dos fatos mais seriamente constzatados, responsédvel por
grande parte dos problemas que sofrer os grupos dedicados &0
teatro de uma forma geral e ao teatro de bonecos em particu-
lar, é justamente a total car@ncia de locais e espagos para
| 08 ensaios de suas montagens, e mais ainda, de locails para a-
presentar seus trabalhos.

Em todo o pais n¥o existe um teatrc sequer, devidamente equi-
pedo ou que se dedique exclusivamente & apresentagfo de Tea-
tro de Bonecos.

P lamentédvel, repetimos mais wuma vez, que dentro do quadro
desta triste realidade, uma das raras excegles, no caso o Tea
tro Monteiro lLobato, mantido hé4 muitos anos & duras penas, Ve
nha a ser demolido. ,

A Associacglio Brasileira de Teatro de Bonecos, faz apelo aos
responsdveis pelas obras do Metropolitano do Rio de Janeiro,
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pare que resolvar da melhor forma possivel esse problera, qu
nfc atinge apenas o0s responsdveis do Teatro de Marionetes
Vonteiro Iobato, mas 4 todos os interessadcs na ypreservagfo
de iniciativzs como essa, que sé contribuem para o enrigueci-
mento da cultura brasileirs.

E justarente nesse romentc gue a2 ARTE, velta a

Ly

ce empenhar e
a pedir a compreensBo e apoio de autoridades e interessados
rara que em breve, t-lvez, estejaros inaugurande o I2 Teatro
Brasileiro, exclusivemente parza bonecos, e assim favorecer a
dezenas de grupos existentes, que poderfo mostrar o seu trabz
lho, muitas vezes desaparecido, prematuramente, pela auséncia
total de condi¢Bes e locais para aproveiti-lo.

H K




CURSO DE TECNICA L ARTE DC TEATRC DE FANTOCHES
Prof. Paulo Cerruti Gaeta

la, aula 0 texto e sua adaptagBio teatral. Inspirac¢lio na Comédia
Dell'arte. As formas de exist&ncia, dando-nos ricas e

variadas experiéncias.

2a. aula A misica e seus efeitos, acentuando os momentos draméti
' cos da ficglBo no palco. Sua importfncia orgfnica no
desbloqueamento da tensBo e o envolvimento do especta-

dor no teatro. O restabelecimento da consci8ncia.

3a. aula O cendrio inserindo ator e piblico num espago de pintu-
ra, escultura, desenho, arquitetura e na prépria nature
za.

Cs bonecos como personagens vivos. A danga e os figuri
nos. O corpo do boneco, & voz e a comunicag8io convin-
cente. A preparagfio do personagem e a interpretagio de
cada um no espago c&nico,

5a. aula O teatro de fantoches. Acontecimento do ator e do pé-
blico que se encontram e vivem experigncia de interesse.
A observaclio em sintese da unidade, equilfbrio, propor-
¢80 e ritmo.

INFORMACOES E INSCRICOES:
CONVIVIO~-SOCIEDADE BRASTILEIRA DE CULTURA

Alameda Eduardo Prado, 705 - Campos Eliseos - S&o Paulo
Fones: 66-7830 67-3002 66-3174
PRECO DO CURSO: Cr$ 500,00

IRICIO: 03 de novembro as 20,30 horas

FETRA DO TEXTO PARA JOVENS

| A Oficina Emep8, com o patrocfnio do Servigo Nacional de Teatro - DAC
§ FUNARTE - Ministério da Educacgfio e Cultura, promoverd a Feira do Tex-
i to Para Jovens. '

Objetivos - divulgacfo do autor nacional através de leitura de textos
@ 8 promog8o do teatro especialmente dirigido a adolescentes, traba-
lhos desenvolvidos hé alguns anos pela responsével pela Oficina Eme-
p8, Maria Pompeu.

| Apée & leitura piblica na sede da Oficina, serfio selecionados cinco
textos para leituras er escolas de nfvel médio, como teste com o i
blico especifico a que se destinam. Também serfio encaminhados a gru-
pPos que possam ter interesse em mont4-los.

} A Peira serd realizada na segunda quinzena de novembro na Oficina Eme
P8, rua Elvira Machado n@ 7, casa 5 - Botafogo - Rio de Janeiro.
t Telefone: 286-8825,

/
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PRE¥IO DE DRAMATURGIA DO SERVICO NACICMAL DE TEATRO

Botab8, é o pseuddnimo do Sr.
Jo%o Ribeiro Chaves Neto, ven
cedor do 8¢ Concurso de Drama
turgia do SNT. Sua pega foi
confiscada pelos 6rg%os de Se
guranga Nacional,

Com esse desfecho, o sil8ncio
sobre a draraturgia brasilei-
ra tornou-se mais denso e pro
fundo, e, sobre a "Patética"
(a pega premiada), intrigante
e inesperado. O que houve,
verdadeiramente, poucos sa-
ber, mas Jo¥%o Chaves j4 ado-
tou uma posigBo diante deste
e futuros concursos.

’E melhor encerrar o
concurso do que assistir & mu
tilag%o de seu resultado. O
Edital deveria estabelecer
censura prévia para os textos
concorrentes., Quer se sulme-
tesse & esse critério, concor
reria sem problemas. Nas rre
tendo tomar medidas legais no
sentido de ver reconhecida =a
decislio dos jurados. E en-
quanto n¥o souber o que acon-
teceu nesse concurso, nfo par
ticiparei de qualquer outro.
Propus-me a escrever uma obra
teatral que deveria normalren
te ser submetida & censura e
n8o a concurso em que existe
censura prévia.¥

0 Grupo Revisfo se multipli
eou., EstBo sendo prepara-
dosg dois trabalhos. Beto,
Jolio, M8nica, Eneida, Celi-
na e Alexandre, tentando a
direcHo coletiva, estfo en-
salando "A Fada Que Tinha I
déias" de Fernanda Lopes de
Almeida. Se a experi8ncia
der resultado, estarfo no

Festival de margo.

AC VENCEDOR, O CORFISCO

’”

N80 h4 muita ra
z50 em um pré&mio, ge nBo &
possivel ver o texto encena-
do."

Na pega, JoHo Chaves mostra
em um circo, o outro lado da
vida - o lado das coisas que
ndo se diger.

JORNAL DO BRASIL, DCS DIAS 8
E 10 DE OUTUBRO/1977.

UImpossivel negar & pega "Pa-
tética", de Jof%o Ribeiro Cha-
ves Neto, seu valor 1literéd-
rio, teatral e cultural. No
circo falido onde situa seus
personagens, na Ultima apre-
sentag8o, antes do desmanchar
se definitivo da lona, ele
constréi uma obra de arte.
Do picadeiro humilde, ergue-
se a quase epopéia; em tudo i
nexiste o panfletdrio; em tu-
do hé o ingrediente da obra
que permaneceréd através dos
tempos, brilhando, clara, serm
qualquer possibilidade de que

a apaguem. Mas apés sexta-
feira, "Patética" se +tornou
ainda rais forte. Alcangou

Ficar4d, co-
livros
ditas

um brilho maior.
mo ficarar +todos os
queimados em fogueiras
santas."

Ténia Pacheco -

9/10/1977.

C Globo - de

PRENIC MARIA MAZETTI
Foi- encerrado o concurso de
dramaturgia para Teatro de
Bonecos, com a inscric¢fo de

65 textos. A comissfo jul-
gadora j4 estd analisando
os textos e os resultados

serfo divulgados dentro de
30 dias arroximadamente, se
gundo informagBes do Depar-
tamento de Cultura do Muni-
cipio do Rio de Janeiro.
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"POT POURRI" daqui e dali

Informativo Internacional de Ana lMaria Amaral

Noticias do Wltimo Festival dos Estados Unidos,
em San ILuis Cbispo, n¥%o temos ainda, devido talvez a algum a-
traso de correio. Ou as poucas noticias que tivemos foi atra
vés de ur artigo de Violet Philpott para o "FUPPET PCST", uma
publicagfo do "Educational Puppetry Association". Mas as im-
pressBes de Violet s#o muito mais impress®es pessoais e por-
tanto deixaremos para falar de San Luis CObispo oportunamente.

Gostarfamos de falar hoje sobre os titereteiros
ser cendrios, que carregam eles mesmos seus préprios palcos.
Tm ingl@s existe o termo, "one man show", e precisarfamos cri
ar nosso préprio termo, paraz uma coisa que n%o é de hoje. Em
muitos livros se pode ver reprodugBes desse tipo de teatro am
bulante, na China do século XVIII. Ou seja, o titereteiro en
fiado numa armag8o, muitas vezes sustentada por sua cabega ou
ombros, deixando as m8os livres para a rwanipulag®o do boneco.

Esse tipo de espetédculo faz-nos meditar sobre a
arte titeretesca er sua origem, onde a manipulagZo e a versa-
tilidade para corunicagfo irmediata com o piblico era condigHo
rara o exercficio da profissfBio. Nesse tipo de apresentacgfio, o
titereteiro é o ponto chave da apresentacfo; o seu espirito
muito mais do que 2 expressf@o ou confecgZo dos bonecos. Bm o
posig8o ao que muitas vezes ocorre hoje ncs grandes espetédcu-~
los, onde grandes efeitos de produc¢lo cobrem a necessidade de
manipulag8o ou brilho pessoal do- titereteiro. Nas nHo esta-
mos querendo dizer que hcje em dia Teatro de Bonecos esteja
indo sé nessa direg%o, isto &, na direcZ%o dos grandes elencos
para grandes produgBes. Vemos hoje também, titereteiros fan-
tdsticos, que continuar dando mostras de sua arte através de
improvisag®es satiricas ou liricas, cor manipulagBes incrive-
is. Vamos citar alguns desses titereteiros:

Da Alemanha, Albert Roser é o nosso primeiro
exemplo. Albert Roser é por muitos de nés conhecido, pois es
teve no PBrasil dando espetdculos. Nas suas m¥%os, uma rarione
te € como um poema ser palavras, movido & fio.

Nos Istados Unidos, nos anos 50, Lea Wallace se
tornou conhecida por seu famcso palco/avental. Erguendo um
pequeno avental, tinha ela ur pequeno ralco, atrds do qual o-
perava seus bonecos. (Hoje em dia Iea Wallace se dedica mais
4 pesquisas e trabalhos de boneco, relacionados com terapia e
educacXo).

Ainda nos Estados Unidos, mais recentemente, te
mos o famoso "Puppet ¥Nan", Steve Hanson, que também veste seu
- préprio palco e seus espetdculos sZo no tradicional estilo de
"Punch & Judy".




Tarbér dos Istadcs Unidos conhecemos Dick Nyers,
este cor um complicadfssimo tipo de palco/armagfo, medindo cer
ca de 3m?2 (tres metros quadrados), para bonecos de vara. Sozi
nho, ele manipula dois ou tres, ao mesro terpo que cuida da mU
dan¢a &z cendrios, efeitos de scm, entrada e safda Ade objetos
de cena. NBo foi & toa sua experi8ncia anterior... pois antes
de se dedicar totalrente a esse tipo de espetdculo, Dick Nyers
doi piloto, e seu palco Vvisto por dentroc realrente parece uma
cabine de avifio, cheia de fios e botBes,

Na Fran¢a temos Jean Paul Hubert, +tambdrm entre
nés conhecido, ou pelo menos por ajqueles que comparcceram =20
Festival de Brasilia.

A espetdiculos de sombra, temos da Austrélis,
Bradshaw, que movendc figuras, e criando efeitos especiais de
luz, faz-nos imaginar, existir 2tréds da tela, toda uma equipe!

Nfio podemos nos esquecer do "Teatro Guarda-Chu-
va", criado por Ray Nusselein, da Dinamarca, ainda que nascide
na Holanda. Nusselein além de ser ele mesmo todo o seu elen-
co, também improvisa em dinamarquds, suéco, alem¥o, holandés,
franc@s e ingl8s. (Portugués ainda n¥o!). Nusselein aprendeu
todas as regras e técnicas do Teatro de Bomecos tradicional,
antes de comegar a romper com todas elas e criar seu préprio
e Unico estilo.

Citamos aqui apenas alguns exemplos internacio-
nalmente famosos, ou 0s que pessoalmente conhecemos, ou sobre
eles temos documentag8o.

Talvez seja préprio terminar este nosso papo, su
gerindo que se faca um levantamento dos titereteiros que no
Brasil operam sozinhos (como diretores, manipuladores e criado
res de seus préprios textos e bonecos), e que para eles se
crie dentro dos nossos Fectivais, um programa & parte, para in
centivo de t8o0 dificil arte.

Teatro de Ponecos nf%o precisa de um grande elen-
co para acontecer. WMas, precisa, isso sim, de muito talento,
espirito critico e versatilidade.

Ser titereteiro é quase ser um midgico, capaz de
criar ilusBes e personagens mil. Com duas m8os, nfo mais.

ASSOCIACAD CEGION AL DO B0 DE TANE/LD.

Realizou-se, no Teatro Nacional de Comédia, dia 1C de outubro
a4s 21.30, uma reunifio, onde compareceram representantes dos se
guintes grupos: Bellan, Qualquer Scena, 3Saltimbancos, Asfalto
Ponto de Partida, Carreta, RevisZo e associados de Kiteréi.
Desse encontro, surgiu um grupo interessado num projeto para
implanta¢Zo da futura AssociacHo Regional do Rio de  Janeiro,
que estd se reunindo seranalmente, e espera a oficializag8o no
préximo Festival.




