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INTRODUCAO



1 ENCONTRO NACIONAL DE TEATRO DE ANIMAGAO VINCULADO A

UNIVERSIDADE

Realizou-se em maio de 1990, na cidade de Santos, © I Encon-
tro Nacional de Teatro de Animacdo Vinculado a Universidade. Du-
rante cinco dias aconteceram palestras, debates e grupos de estu-
dos. Paralelamente foi apresentada uma Mostra de Espetéculos. Os
espetaculos convidadaos foram grupog profissionails representati-
vos, na&o necessariamente ligados a Universidade, mas escolhidos
por sua gualidade ou sua relacidc com os temas a serem discutidos
no Encontro. Apresentaram-se grupos do Rio de Janeiro, Cearéa., S&o
Paulo. Parana e Maranh&o.

Os espetaculos apresentados na Mostra foram: Giz do Grupo Gi-
ramundo. Universidade Federal de Minas Gerais, direcdo de Alvaro
Apocalypse;Musical de Papel do Grupo Catavento de Minas Gerails,
sab a direcd@o de Jean Bisilliat Gardet; As Bravatas do Prof. Ti-
ridd. Grupo Folguedo de Fortalerza. direcdo de Augusto de 0Olivei-
ra; A Tempestade, adaptacao e diregao de Ilo Krugli do Grupo Ven-
to Forte, S#@o Paulo; Ato Sem Palavras de 5. Becket, Grupo Sobre-
vento, ligado a Universidade do Rio de Janeiro, direcd@o de Luiz
Andre  Cherubinis; A Coisa, Vibragdes Luz do Objeto-Imagens Teatro

Fxporimental de Animacio, vinculado & Escola de Comunicacdes e



Artes, USP, sob a direc&o de Ana Maria Amaral; Cabra Marcado Fara
Morrer, Grupo Laborarte, Maranh&o, direc8o de Beto Bittencourt;
Cadé o Chico, Grupo Merengue. do Parana, direcdo de Qlga Romero.

Oitenta representantes de de: estados do pais participaram do
Fncontro. Ariel Bufano, diretor do Teatro General San Martin, Ar-
gentina, foi o convidado especial.

0 Encontro tinha como objetivo uma troca de experiéncias en-
tre pessoas da area, que estivessem desenvolvendo atividades em
alguma Universidade e outros profissionais do ramo, ndo necessa-
riamente ligados as atividades académicas.

Os temas tratados foram: A Universidade e o Teatro de Anima-

ca@o, Tradigéo e Contemporaneidade. O Teatro de Bonecos sob Enfo-
que Social. e O Teatro de Animagao e as Artes.

Bufano: '"Poucas vezes a palavra Encontro teve tanto signifi-
cado. Nunca estive em um Encontro de titiriteiros onde se falasse
tiao profundamente de nossa profiss8@o.” Acrescenta ainda: "Este
Encontro permitiu-me estar com colegas bonegueiros a um nivel a

que sempre aspirei, tendo & oportunidade de intercambiar concei-

profundos em relacdo a esta nossa profisado. Estou muito fe-

liz pelo nivel conceitual, teorico e humano gue agqui encontrei. E
nAo  sei  se de imediato se podera valorizar devidamente a impor-
tancia real deste encontro. Nao é habitual que nas discussdes que
em  geral acontecemm entre bonegueiros se atinja o ponto gue agui
se chegou. Levo por isoo comigo uma enorme alegria e agradeco a
possibilidade gque tive de manter contato com meus irm8os brasi-

leiros. Foi uma experiéncia realmente enriquecedora.”



Magda Modesto, encarregada das Relacgdes Internacionais da As-
sociacdo Brasileira de Teatro de Bonecos, lembrou aque 'os profes-
sores de varias Universidades aqui presentes se comprometeram &
fazer um trabalho de base dentro das Universidades para uma real
penetracio desta nossa arte. O importante é despertar & inguietu-
de. Precisamos solicitar e provocar mais eventos semelhén?es para
gque nao se va & Festivais apenas para assistir 4 espetdculos, nem
sempre bons, mas gque se procure discutir e penetrar na real pro-
blematica do Teatro de Animacdo.”

Antonio Carlos Sena, presidente da Associacdo Brasileira de
Teatro de Bonecos disse: "Este encontro foi para nés de grande
utilidade. 0= representantes de varios estados voltam para seus
lugares de origem com esta impress&o., tenho certeza, além de le-
varem também consigo informacoes valiosas. E importante manter
viva a determinacBo gue nos ficou das conclusdes, de se incluir
nas Universidades., a arte do Teatro de Bonecos, e/ou Animacao,
como objeto de estudo e pesquisa. Acredito que isto acontecera,
em curto prazo, pois as pessoas que participaram deste Enéontro
estdo bastante motivadas para trabalharem nesse sentido”.

De acordo com Walmor Beltrame, o Encontro. sob o ponto de
vista qualitativo foi o mais importante evento realizado por esta
categoria profissional ateé hoie no Brasil. Diz-nos ele: "As ten-
tativas, desde & década de 60. realizadas pelos orgdos publicos
em acordo ou promogdoc conjunta com a Associac8o Brasileira de
Teatro de Bonecos - ABTB, Centro UNIMA Brasil, n&o conseguiram
aprofundar tebdricamente questdes relativas a nossa profiss8o. Is-
so talves tenha ocorrido porgue © nivel de preocupacio foi maior

na sentido de reunir grande numero de profissionais, comprometen—



do assim a gualidade da producado tedrica. 0 Encontro de Santos
descartou essa preocupacdo concentrando seus esforcos em relacgdo
& qualidade, & profundidade da tematica a ser desenvolvida. O nua-
mero de participantes foil menor mas ndo menos abrangente, pois
eatavam representados dez estados brasileiros. Atriblio o seu su-
cesso  a forma como o mesmo foil organizado: o Encontro comecou a
ser preparado com antecedéncia. Fomos comunicados scbre os temas
a serem desenvolvidos com tempo suficiente para se preparar para
a explicitac3o. Foram convidadas pessdas que além de fazedores,
tém uma pratica de reflexdo e produc&o teérica.”

Fazer arte é pensar, é manifestar-nos sobre a problematica da
nossa identidade.

0 I Encontro Nacional de Teatro de Animacdo Vinculado & Uni-
versidade., foi possivel gracas & Secretaria Municipal de Cultura
da cidade de ©Santos que proporcionou a estrutura para torna-1lo
viavel numa época dificil em gque as subvencdes federais de incen-
tivo a cultura foram praticamente eliminadas.

O Encontro foi organizado pelo Departamento de Artes Cénicas
da Escola de Comunicactes e Artes da USP, sob a coordenac&o da
Profa. Dra. Ana Maria Amaral.

0 sentido deste Encontro foi, nesse momento, o de uma resis-
téncia cultural. Um trabalho cooperativado para se mandar o reca-

do de que estamos vivos e existe a nossa identidade.
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TRADICAOQ E CONTEMPORANEIDADE

~jed Burano

Esta palestra deveria ter sido,a principio, repensada. Depoils

into um pouco
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de todass as  discussdes que tivemos nestes dias.
inatil retomar o gue temos trabalhade até agora com tanta inten=
sidade.

E  gqueria também resssaltar um agradecimento &o Encontro, que

tifican-

"y

nio & formal mas profundo. porque para mim fol muito gr
te. uma Ver que nao € camum um encontro de titiriteiros onde se

discutam temass tdo profundos. tao substanciais, taoc ilmportantes

om

para nossa profisszo.

iscute sobre estatutos ou sobre técnicas... se
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Geralmente se C
4« melhor é a técnica de vara. luva e agui. em minha modesta opi-
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M A temos  tocado em elementos ewncencials para quem faz a
doe Litiviteiro.

ot poucas palavras haviam sido pensadas para abrir o deba-
Le . mie: nos estamos encerrando- o, por ioso vamos tratar de sinte-
tisar uam pouco.

T gquerco qgue reflitamos juntos. Minha proposta naoc & dar uma

y acredito nisso.

(&l

palestra aeaddémica onde somente cu falo. Eu néac

Ku oreio gque temos gue falar e refletir juntos.
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0 tema da palestra é "Tradicao e Contemporaneidade no Teatr:s

de Titeres”. Eu me assustei guando vi o tema, porgue & t&ao vasto

e tao complexo para des

cnvolver em pouco tempo e, alem dissa, ea-
tes doio termos "Tradiciao ¢ Contemporaneidade’” aparecem em franca
contradl cao.

v

Entao para referir-ne a es

e problema. &

ot

dir o autorizacdo de vocés para iniciar um pouco a conversagéo

sobre minha experiéncia, no meu pais. Argentina.

.

Nat {aco  isso por sentimento nacionalista, mas & porgue € O

que tenho mais perto, neste suposto enfrentamento entre "Tradicido
¢ Contemporaneidade”. Preciso fazer aguil, uma peguena introdugio
historica:

Na Argentina, cste problema tem caracteristicas muito espe
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ciais. As primeiras experiéncias de teatrc
por titiriteiros europeus. sobretudo de origem italiana, como & @
caso Dei Pupi. siciliano. ou titiriteiros espanhdis. U
Pupi na Argentina foil ¢ primeiro teatiro estavel. com sala pro-
pria. com espaco cenico prdprio. e estava localizado num bairro
tradicional de Buenos Aires, o bairro La Boca. Al se faziam as
tradicionais  apresentacoes do Teatro Dei Pupil. com textos como
Orlando Furioso e autras obras classicas. Esta fol a primeira ex-

nas  com o tempo acabou em si mesma. Nunca chegou a

periienela,
torneg ums tradiciho. eram titiriteiros europeus que faziam suas
cupericneiat,  mas  nao  fincavam raizes na Argentina. Até gue ro
qano de 19033, Federica Garcia Lorea, viaja para Buenos Aires para
A cnbrein de Bodas Jde Sancue =m compannia de uma grande atriz es

estnhvodlias Neota oportunidade. apds a estréia, Garcia Lorca, Junta

T

com um hoemem de teatro espanhol, mas radicado na Argentina e fun-

dador da Focoala Nacional de  Arte  Tramatica, fazem no foyer do



teatro,  por  volta da

apresentacao de teatro

auinho pegueno, um palgui

Nesta oportunidade
Cristobal de Cervantes.
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avresenta
que  ax
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caram des

tem o teatro de titeres.
E c¢riaram duas corre

lumbraacos

uma ¢ trinta ou duas horas da manha. wna

de titeres. Com titeres de luva, num pal-

nho tradicional.
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tistas argentinos. n&o titiriteiros ain-
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Uma inicia uma

G

uma pe

pintora,

chama Mané Bernardo. A ou-

cujo mundo era a arte plastica, ela s
tra corrente € liderada por um poeta. seu mundo era o mundc aa
valavra. da metafora. Javier Villafane.

sS40 como que og dois pilares., que iniciam © de Ti-
teres na Argentina. FPoderiamos seguir falando disso. mas nos
arastariamos do tema propoasto.

Esta breve incursao no histdérico. tem o sentido de explicar
gque nossa tradicao tem apenas 50 anos. Este estdgio € assim como
o paleolitico dos titeres. Estamos fazendo a tradigcdo. Entéo ail
se  cria uma situaci@o interessante por gque se da como comprimido,
coma condensado este enirentamento entre ¢ gue seria a tradicao e
& contemporaneidade.

1s pode sugerir. s ve . ai conflituosas. difi

e B HHERSRY nxllgl\?c:‘;‘.l A
cuta sintece a gual havera
raximo as  vezes, © dil

rroblematica.

5 NnoOSsa tradic

1

1iria mais, uma me

estamos vivendo simultaneamente

e por estar muito

icil refletir scbre isso. porgque estamos
v nasee com uma tecnica de manivulacas,
caniocs ae manipulacao. porque a técnica,



eu creio. me refiro a técnica do TECNE grego., onde a tec

arte e a ciéncia nao estavam scparados, € tudo a mesma CcolsSa. nn-
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tao  isso 6 uma mecanica de manipulacdo: o titere de luva. E fica
i3 2

om determinado espago cénico: O

rictnlisade nessa  tradig

s

palaguinho ou a tenda tradicional: com uma embocadura de cena gue

permita  a um titiriteirs solista cobrir o ¢3p&CoO cénico: com uma
Linguacem direta, marcada pela plcardia de rua. com a palavra to-

mada do povo. Isso seria um pouco a caracteristica, ou coma se

tradicio. A tradicio transmitida de pais para fi-

origina nos
lhos, de geracao ©m geragcad, vail acompanna
nitdrias. étnicas, regionais, e estas convenccoes geram idéias
pré concebidass de como deve ser o teatro de titeres.

prisac ou bloguelio parsa

sejos de renovacas a nossa contemporanel
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Entao se déd o casc. & insisto

que se  um titiriteiro deciae., vor

cas. utilizar outra técnica de manirulacac. titere de vara por
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cxemplo. & considerado um traidor dessa tradic&o.
ro  decide gue guer experimentar com um teatro de texto, gquer in-—

veenligar a palavra, o texts. & novos recursos técnicos, fazer uma
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representacko  numa sala fechada, num palco, € consider

orque abandona o publico de rua.

divional. nao  estar mais escondido do publico, € considerads um
pociade porgue lesa o titere.
Poderia seguir enumerando muitos exemplos de atos de intole-

4 tradicao. Eu mesmo
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{ant cxcomuneado  do movinento  Litiriteiro muitas vezes no meus



Entaow poderiamos dizer que um artista passa a vida buscando

r

uma definicao de sua arte, da vida, do sentido de criar & estas
evperiéncias  se formulam por necessidades préprias, se comunicam

¢ ¢e estabelecem, e apresentam ent&o um perigo, na minha opini&o,

as experiéncias
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de oriar dogmas, uma ortodoxia. E
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cwm dormas correm o risceo de limitar-se. Fode-ze dizéer que uma

cvpericncia serve  somente para ser esguecida. Porgue um artista
e repete  uma  experiéncia deixa de criar. 56 repete. Isso é o
e ocorve com o teatro trad&viqnal_

Mas ha uma tradica&o morta e ha também uma tradig&o viva.

A tradicio morta., repete segundo clichés ou dogmas rituails,
uma técnica ou formas de expressido gue fol nova alguma vez.
‘3o, encerra grandes riscos pols sacraliiza

e roy B P P oo~ vorrs = o e e - — B L= R e
al fornas .. quase as transiorma numa religiac. E entad dquanac apa

recem Jdogmas e al estamos somente a um passo do autoritarismo.

For outro iado. felizmente, ha uma tradi¢do viva gque se reno-
va constantemente. e essa tradicac. é aguela em que o artista né&o
e fecha nos limites supostamente estéticos ou idecldgicos. E pa-
ra ele a arte é vida. E o artista gue assume transgredir a con-
VOncao. Poraue =& transgredindo as fronteiras do conhecido., se
rade  descobrir o desconhecido. E € por tudo isso gue a liberdade
¢oauacse um dever para o artista. E se vocés me permitem vou repe-

i oo Tiberdade @ guase um aever para ¢ artista.
Liberdade que mais de uma ves é ameagada em defesa de uma su-

g

ceralmente nas waos d
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o, do
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pocta tradicho. Tradig&o que Gpress

@

pencamento reaciondario, sé procura manter imersa a cultura do po-

Crvndiicos o e Lransericao Jdesta palestra foi feita por Walmor
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Carlos Sena

seria Q

Carlos Sena inicialmente colocou a vis&o de Michael

Teatro Tradicional,.

Meach sobre que

Criativy (1). Na visdo de Meschke ¢ Teatro Tradicional & definido
ome o memoria cultural de um pova que luta para manter sus iden-
¢ idade i defasada pelos meiocs de comunicagdo €& gue acabam vor
provocar @ auséncia de estranhamento manisfestacoes culturals
de  diferentes reglle o Teatro Convencional seria o teatro gue
ce mantew  presa s COonvengoos Sem a de recriagcadc ou

transpasicio;
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Fara

Lol

Criat.ivo.
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‘omo complemento a estas assertativas

Teatro (

e ©

dn tradicdo, livre das

criar incondicionalmente.

Il e

(o N & teatro
principalmente

um cxoemplo seria o Teatro

) G- manter  alguns o
ETSe L B8t s proporgaes, rotel

Triativo
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amulengo do Norte e Nordeste que,

cotas tradicionals caracteristicos
.. e numeros classicos) tamoém




permite a busca do naovo.

go faz
berdade poética malor.
Embora tradicional
onde acontece a participacao do
nessa

L&t @ e

moanulengueiro deve ser muito gran

na incorporagac  de novos W
) . .
acontece no teatro gavanes au

mantendo sempre

@GRS

eaaéncia da tradicio para

fundamental ~x Sua

tal no

de Java. India e Japao cuja essencia € ritualistica
dentro de um codigo. consideradce sagrado.

0 Teatro Criativo seria o "nova’
do  tradicional prescinae  da transparencia. da aut

que foi

teatro de bonecos. bem como ©

na forma. o
publico i

troca, € pard

estabelecer

continuidade.

assimilado e da transposicao pr

desenho

A pocoibilidade do improviso no
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Mamuieneo &

Ligadao
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formal. Assim o gue

uma 1Jigacido co
A renovacao do I
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Uriente &
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com gque ele se renove constantemoente, permitindo uma 1i-

teatro total,

Ha

Loneco.

a maesitria
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mantem & a
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anterior.
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tir do teatro

B5e expresSa

etoendida. Neose

permite uma grande

convencoes.
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DERATES B CONCLUSOES

ormagoes gue nos

e

porancidade  gera, pols as trans
perdemos em nosso fio condutor - cabendo ent3o a pergunta: guais
ceriam  os  mitos de nosso tempo? A propria tecnologia & um fator

gue provocd um desligamento com 08 lacos

Congdtniraolt =& Se nas navaerla una red

da  tradicio e as economias estagnadas.
de  Minas Gerais. um estado gue. por essa mesma raséo, manteve um
grande acervo artistico barreco.

Ao moomo tempo lembrou-se o fato de gue o Nordeste, tendc re-

cebido. durante o periodo de nossa colonizacao influéncias da Bu-

. de suas tradigdes,

rm

ropa e di Africa. tendo assim absorvido muita

depois. por razdes histdricas e geograficas gque determinaram o

d

1 isolamento. esse mesmo isolamento proporcionou-lhe manutencao

cdag
S e e el e T ~m alocumas recifSos ecca tradici&o sSe
Slessa nmeamas tradicies. Eoom o algumas refciaes egsa traqicas o

e Eereal. Por exemplo. o Maracata Rural do Municipio de Carpina,

= ¢om toda sua pompa. Ou o Teatro de

~

em  Pernambuco, gue sobreviv
Boncoa:. (e Fortaleza, Ceara (2). De acordo com Augusto de Olivel-

. do Grupa Folguedo, percebe-se gque o que se deve buscar nessas

mani festacues teatrais é o sentido do magico, resgate da emo-

1t

pois vemos al um publico saturado de imagens e clips



reprodusidos em abundancia. £ oum teatro gue ainda oferece

pécie de resisténcia contra certas imposicdes culturals de nossa
epoca.

- . 4 . 5 ) - ~ ]
Infelizmente. porem. em contrapartida. em outros ifugares ou-

tras manifestacoss 10 e ritualist SOoIrendd um
] i o o - 5 e = Lo P
Pracesso cle roed imento. por exemplo. 03 helgsaacs ¢ o0& tocas

dores de Pifanocos das Alagoas.

+

Na contemporaneidade o importante & procurar manter—-se sempre

T

¢

I e lacao com a sociedade e com o que existe de mals populiar na
PRy } w\i(ui\' =

05 aspectos dionisiacos da cultura do Nordeste atualmente es-

)

tac oo perdendo em confronto com o racionaliocmo apolineo eurgpeu.

Michaol Meochhe e diretor da Mar:onettaeatern, da suecida.
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& TEATRO DE BONECCS SOB O i

Magda Modesto

o R o~ | o i e
Tealro de Bonecos. o meamo tempo aue Gio
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a sua capacidaade Crivici. Facendo uzo da autocritlca pard

eape lhar a realidade, envolve o homem numa participacéc
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tornando-o  um  espectador ator gue parte om kusca da natureczs de

Sua egpecle.

dos tempos e continentes s herols do Teatro de Bone-
cos  guardam  um  pertil  wimilar. Do indianc Vidouchaka (séc. X

a.C.), paasando pelo Avo chines. Karasgheusz turco, FPolichinelo e

descendentes, aos nossos Siago e Renedito, s todos ardilosos,

de honestidade nao ortodoxa. petulantes. por vezes vem humorados.

beberrdes e mulherensgos, auce como 08 peluona’ons da Comédia Dell
Arte satirizam os esteredtipos socials. Alpuns, 2omo Guignol, Vvaao

moaile lonfe. nfo sdo meros oriticos de i sociedade, mas VAo em

busca  de justica social o meio do Joso delxam aflorar toda a
prnakrlemdiiiea. guess came Saiks CONEEHCEE S colucionam da forma mails
Cmnles ¢ objetiva - cem armadn 1. ancadarias € trapagas.




0 bonecc & um cer politico - reflexo das aspiracdes do homem.
Por veczes, age como verdadeiro "Comando'. como o tcheco Kasparek
na  derrubada do império austro-hinegaro. ou, mails tarde. com seus

. g - e oy o N~
ias anti-nazistas. No
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compatriotas, nos cabarés. com suas alego
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"Teatro Grego de Resisténcia” da 11 Guerra Mundial, os titiritei-

ros.  entre cantos e risos. subliminarmente passavam noticias e

mensagens atraveés de

Mais recentemente. fasendo uso da satira pelitica, origindria

[&5

do &, em Grande FPantomima com Handei-

ra. Titeres FPeguenos e Médios. denuncia o sistema politico ita-

liano & seu desencanto ¢
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m o comunismo de seu pais;.

De  caracteristicas diversas do tr de
DECH Fire. do Grumnd ricano Bread and Furpers
ter Considerada como um dos meilhores trabalnos g1
B . Fire (dedicaar oo 3 compatrictas que se imolaram devido aos

imes  cometidos pOr seu pals. no Vietnan) se apresenta muito
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NGis Como uma Suplica - uma oracas

Em outros trabalhos, utilicando bonecos gigantes de Z a 6 me-

tros.  de grande destague . o Bread and Puppet. desenvol-
ver  uma verdadeira tatica de Fuerrilha para pecas de “denutncia’.

Utl lizando “tempe de duracan’, Teapaco conveniente, ‘numero de
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g Baceaeh fok Ko < Bionenitd praplidia Ol limites,. realizavam per-
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pos (como destacavam) antes da policia chegar’.
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cvontrastando com a PRl ledaae aes

que cao A configuracdao dos senti 1tos - cerne

LS =R P politice e contrigrnte emocional as estérias. ha os
Gille fcorerpeitam o Honeco tratando-o coma estandarte - represen-—

tacace fisuarativa da vatdade de um individuo.



tara Max  Weber. "a politica consiste num esforce tenaz &

encregctico de furar tabuas duras de madeira. ste esforco exige

simultaneamente  paixac e precisao... Nao se poderia Jjamais espe-

rar oo poassivel se no mundo nao b do im-

possivel. ... E  esta esperanca eota contida no Boneco. mul bem
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Sueno del Cuento, gue aponta ds oriancas a repressio vivida pelos

KL cntines, ia oCcaglad, € delxda Lransparecer, atraveg ge umn ca—

chorro csperta. Jgue
pode (e deve!'! ser driblado! O impossivel. nagquele momento, s6 po-

deria  ser  alcancado  por quem? Pelo Titere: A MATERTALIZACAD DO
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O TEATRC DE BONECOS SOB ENFOGUE SOCIAL

lulz Mauricio Cavalheira
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Foederal o zo de Artes Cénicas - Interpretacd
Teatral com 0 objetivo das atinglr uma propoés comunitaria o
Il lasie Aoim  sendo.alerton para o enfogue soclal como um Ao
clementan  moais importantes G0 mamulengo. uma vezZ gue todo teatrc
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O mamilengueiro se eleje -omo representante da comunidade fa-

Sondo uma representacan e
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munitaria. O mamulengueiro & =i

faz tea-

roo entidade . sabendo

tro o permitindo & oo e ¢lemente atuante atra-
verr o comunicacdo. que & nais uma comunhdo e critica social. O
il e Gy slimenta e rer:ocenta como animador © espirito dra-
patice desta comunidade e em roncatando esse espirito torna-se um
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Tema 4

0 TEATRO DE ANIMAGAO E AS ARTES

Apresentacdes de Alvaro Brand&o Apocalypse - Universidade Federal
de Minas Gerais; Maria Luiza de Lacerda - Grupo Revis&o, Rio de
Janeiro e Ana Maria Amaral - Universidade de 3S&o Paulo.
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O TEATRO DE ANIMAGAO E AS ARTES

Alvaro de Brand&o Apocalypse

Para os estudiosos, & arte da marionete & uma arte sintética
no sentido de que, para atingir seus fins, assimila, apropria-se
IS incorpora manifestacdes de outros géneros de artes. Desta for-
ma, considera-se & marionete como produto das artes plésticas jé&
que modelada, pintada e vestida numa tipica atividade exercida
pelos artistas plédsticos. Assim também sio considerados o0s cenéa-
rios. a tenda e os acessdérios.

Recorre & arte dramética e a literatura ao interpretar tex-
tos, 4a coreografia pelo uso do movimento, das dancas e bailados.
E por fim, & companhneira insepardavel, a musica gque secur lamente
participa dos espetaculos em todas as culturas onde ovteatro de
marionetes & encontrado.

Dependendo de condicdes particulares, da época ou do lugar,
hé& predominio ou maior incidéncia de um género em relacdoc ao ou-
tro. bBpoca onde o teatro de marionetes se esforcava em Ser uma
miniatura ou reducdo portéatil de grandes Operas ou de espetéculos
dramaticos;  ¢poca  em que a improvisacdo e © popularesco concen-
tyavam os cuforcos dos marionetistas; ocasliGes onde o virtuosismo

se impunha em espetdculos de variedades onde pianistas virtuoses,
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equilibristas e domadores se alternavam no palco em miniatura com
graciosos balés e impecdveis orquestras, sem, nem de leve aborda-
rem qualquer espécie de dramaturgia.

Esta caracteristica de sintese Qque Se€ encontra entranhéda
historicamente na arte da marionete vem, no final do século pas-—
=ado e no inicio deste século, alimentar curiosamente uma das
mais proveitosas e profundas discussdes levadas a efeito a res-
peito da natureza da arte teatral e de seu principal instrumento,
o ator. |

A discussdo, gue na verdade interessava muito mais ao teatro
de atores de carne e osso do que ao teatro de marionetes, trouxe
a este ultimo notadvel contribuicdo no campo da estética e da fi-
losofia.

Do ponto focal da discussé@o o teatro de marionetes, conside-
rado com modelo de arte dramética de infindaveis possibilidades,
atraiu a atenca@oc de literatos, tesricos, masicos, homens de tea-
tro e artistas pléasticos, todos de grande inteligéncia, talento e
renome .

Tal fato trouxe para o teatro de marionetes uma importante

contribuicdo no campo tedrico e uma série de experiéncias prati-
cas cujas conseqléncias, 80 anos depois, longe de se esgotarem,
vibram ainda com intensidade, apontando caminhos gque se ramificam
em inumeras direg¢oes ainda nao exploradas.

0 final do século na Europa foil época fértil no campo da re-
novacio estética, politica e filosdéfica e em diversos palises ger-
minavam movimentos contestatérios e surgiam propostas revolucio-

narias em todos os campos da atividade humana.
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Combatia-se com energia o imobilismo da arte burguesa € a mo-
da do progresso a todo custo expresso pelo culto ao cientificis-
mo. No teatro uma reac3o idealista buscava definir o perfil do
ator ideal buscando alternativas para © gasto e empoeirado estilo
da época, carregado de psicologia e sentimentalismo e revestido
por um naturalismo artificial.

A imagem da marionete com sua imperturbavel mascara, seus
gestos limpidos e essenciais surge naturalmente como exemplo en-
tao do “ator metaférico” ideal, incorruptivel, através do qual a
meﬁsagem poética atinge o espectador limpida e cristalina sem in-
geréncias indesejaveis da individualidade do ator.

Ja no romantismo alem3o do fim do século, a marionete era to-
mada como fonte de metaforas e como possivel substituta do ator.

Henrik Jurkowisky em estudo a respeito cita Maurice Maeter-
linck. escritor belga de expressac francesa, gque duvidava gue um
ator de carne e osso chegasse a exprimir o gue ele chamava "o es-
tremecimento da alma humana” propondo a criacdo de um novo ator.
Nio entrava em detalhes no entanto, apontando a estranhesa que
provocam as figuras dos museus de cera como algo a ser pesguisa-
do. Sugere que todo ser que tenha aparéncia de vida, mas gque néc
tem vida. atinja poténcias inimaginédveis, insuspeitaveis.

Asaim suas primeiras pecas veém acompanhadas por um subtitulo:
"para marionetes” nio se referindo, no entanto, a natureza mate-

rial dos personagens e sim referindo-se a eles através de uma me-

tdfora comistencial. Desta forma trata os personagens, scbretudo
femininos, como se fossem marionetes devido a seu abandono a um
mundo  hostil. contra o gqual ndo reagem, aceitando seu sombrio

destinu.
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A literatura de Maeterlinck causou profunda impressao, in-
fluenciando decididamente a dramaturgia da época.

A respeito de uma peca de sua autoria o escritor tcheco Kara-
sek diz: “escrevendo meu conto eu imaginava que ele seria apre-
sentado por marionetes cheias de encanto. Numa tal atmosfera o
conto nao devia se perder como ele se perde quando é apresentado
por verdadeiros atores, por homens de verdade. O poeta foge da
realidade, convoca o sonho. O ator, reproduzindo-o, reduz a poe-
sia & banalidade do cotidiano e o sonho & realidade. As marione-
tes n&o tém este defeito. Elas pertencem ao universo do sonhq en—
quando gue os atores s&o uma quimera’.

A obra de Michel de Ghelderode recebe também de forma eviden-
te a influéncia de Maeterlinck e, como ele, Ghelderode adota o
subtitulo “para marionetes’ e trata seus personagens de maneira
semelhante, submetendo-os a forcas sobrenaturais. De Ghelderode
ainda se diz que ele. com suas "preconstituicdes” de pecas do re-
pertério tradicional belga de teatro de bonecos, na verdade pre-
tendia, apelando &as marionetes, reforcar a teatralidade de seu
texto que se destinava de fato aos atores de carne e osso. A res-
peito deste mesmo autor comenta-se que a presenca constante da
estética “marionetistica” se deve n#o 86 as virtudes cénicas dos
atores de madeira mas se trata antes de tudo de consideracdes de
ordem filosofica. Por exemplo. em uma de suas pecgas onde faz con-
tracenar atores e manequing, estes Gltimos personagens sem alma,
a¢ nutrem dos sentimentos de seu proprietario e, se praticam atos
crucla, & pargue seu dono Borax, um humano, 08 nutriu de cruelda-
de. Ainda no campo da literatura, Edmond Rostand na peca A Ultima
Noite de Don Juan faz com que o protagonista seja julgado e con-

denado por seus atos.



Sua pena € viver como uma marionete numa TEnda ambulante ague

sera seu inferno. De onde se dedauz gue sermos um homem ou uma

marionete depende unicamente de nossos proprios atos. oua pena é

g

~omo uma marionete numa tenda ambulante aue sex

& seu infer-

viver

no . De onde se deduz Gue sermod um homem ou

unicamente de nossos proprios atos.
¢ LAs marionetes viu tambiém nascer

imoesinacao  de um prodigo artista, l1fred Jarry. criador do imor-
tal. imoral. astuto. tiranc. impostor. © Fai Ubu. Este
personagem  nascido  com 0 nascer deste século continua cada ves

naia vivo nos palcos do mundo inteiro, sedusindo sempre 0s produ-
tores e diretores de teatro de bonecos.

A  apavricio da obra do escriior e e
koachka. e de wm lado revela o intere 1008

mn

e dirigindo vara o teatro de maricnete

Kokoschlia adere ao exXpresslionlamo eacrevendo dramas

que refletem o ambiente de Vi na época (Freud e och
Sua peca expressionista Assassino. Esperanca das Mulhesres € cria-

da na mesma cpoca de Esfinge ¢ Espantalho, peca gue trata de amor

1A

& de morte. ohide os persona = s debatem em um triangulo amoro-

SO, O marido & um espantalho Jde palha, engquanta o amante., Kauts-

acha e s0 a Morte & um personagel

~

. - [ s
CHURKmMani. & um Doneeca de Lo

LOLANGITIA) .

4 obra dJde Kokoschka de 1907 val repercutir ancs malis tarde

st nowvas  escolas  artisticas  como o futurismo, O dadaismo &
(Dt 1Ll
No o mesino mnmallisa a ¢z de Yvan Goll.

o antirealista e (iciburgués onde o autor intreduz na

et ianmaInd



cena com profusé@o de manequins, marionetes e filmes, prenunciando
as tentativas futuras a Gesamtkunstwerk, a obra de arte total.

rte

o

Notavel contribuicio a estes conceitos da natureza da
teatral nos vem de Edward Gordon Craig que entre estudos e pro-
postas cria a nogdo do supermarionete desenvolvida em seu livro,
hoje classica., 4 Arte do Teatro.

Craig publicava um jornal A Marionete onde imprimiu diversas
pecas cuas. Seu Peixe e Dona Espinha trata do pecado original e a
marionete na peca tem consciéncila de si., colabora com o manipula-
dor mas tem também seus propriaos sonhos.

Craig antevé o advento da supermarionete como a possibilidade
de enfim o espirito predominar sobre o corpo sujeito &s paixdes e
aiz: "é mais conveniente para © homem criar, fabricar um instru-
mento com o gual expressara o que guer dizer do gue usar sua pro-
pria pessoa’ e acaba por chamar as marionetes de "esses nomens
aem egoismos’.

As citacdes n&o se esgotam aqui . Pode-se citar o comprometi-
ment.o de Federico Garcia Lorca com o teatro de titeres, uma pai-
wao. com a nomeacdo de suas pecas baseadas na mais pura tradicéo
eapanholac: Gs Titeres de Cachiporra e Retablo de Don Cristcbel,
de 1931. Rememorando a Espanha de tantas tradicdes neste momento
gque une literatura e titeres, ndo se pode despedir do tema sem
anteo  faser referéncia a Don Quixote do genial Cervantes nos ca-
pitulos onde o herdi investe contra um teatro de titeres com a
intenciho de defender os cristdos dos mouros e que deram origem &
pegquena  obra prima £l Retablo de Maese Pedro, Opera de Manuel de

Falla composta especialmente para teatro de bonecos.
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Oskar Kokoschka revelara o interesse crescente dos artistas
plasticos para com O teatro de marionetes. O cenario seria enfim
montado na Zurigue dos anos 18 e 20, onde os artistas e intelec-
tuais se abrigavam dos horrores da Primeira Guerra Mundial tertu-
liando nos cabarés literarios., procurando reformar © mundo e a
arte. c<riando o Dada. Foi entfo que as artes plasticas dvidas de
renovagéo € autenticidade entreviram no teatro de marionetes um
campo vasto para experimentacdes.

Em 1918, Altheer, diretor do Museu de Artes e Oficios de Zu-
rigque organiza uma série de exposicBes sobre marionetes javane-
sas, birmanesas e de Munique o gque fez com que se decida a criar
wn teatro de marionetes, livre do teatro e onde a abstracdo seria
o unico estilo permitido.

Pretendia-se que o teatro de bonecos fosse um dos meios de
reintegracdo da arte na vida cotidiana. Para isso Altheer cons-
tréi o teatro e confia a montagem de dois espetéaculos a dois Jjo-
vens artistas da Escola de Arte e Oficios: Boite & Joujoux de De-
bussy € entregue aso cuidados de Otto Morach, professor de cria-
c&o ornamental e Le Roi Cerf de Gozzi a Sophie Taubner (que vem
ser esposa do célebre escultor, entdc dadaista, Hans Arp). Tais

montagens refletiram a efervescéncia de Zurique gue se exprimiu

i

nas estravagantes noites do Cabaré de Hugo Ball. E importante ci-

r

tar que Zurigue na época abrigava dois importantes movimentos: ©
dadaismo e a'psicanélise de Jung.

Le FRoi Cerf adota a filosofia Dadd e as Gltimas teorias da
psicanalise. Taubner utilizava-se na montagem de conceitos em
coonetria e da estilizacdo e as marionetes s&o construidas segun-

do conceitos pléasticos visuais de formas elementares do cone, do



cilindro e da esfera e a cena € tratada como uma couposicao plas-
tica. Otto Morasch dedica-se mais a um processo de composig&o,
cuidando da multiplicidade e do dinamismo do tratamento plastico.
Emprega sem restricdes uma gama cromédtica, ndc usa ornamentos,

tilistica da matéria., tude sutmetido & Gin&-

]
o

bo.sca uma sintaxe e
1ica da gesto e do ritmo segundo o estilo cubista.

Intcressante se torna dizer que Sophie Taubner era professora
la arte téxtil e aluna de danca de Rudolf ven Laban, um dos pri-

LA

meiros  tedricos da danca moderna e apresentava-se COmo bailarina

anénima nas noitadas do Cabaré Voltaire. Sua formagao tipica dei-
xn entrever o carater multidisciplinar que tomaria o teatro de

mariconetes neste século e as gualidades artisticas de seus prati-

A atividade dadaista estende-se a Berlim. em 1918, nnde se
funda o Club Dada de efémera duracsdo.

Entre outros. no Club, desenvolveria intensa atividade lite-
raria Walter Mehring que na época travou conhecimento com o ar-
+ista plastico George Grosz, hoje mundialmente conhecido. Certa
vez propdés uma corrida entre uma maquina de escrever & uma magqui-
na de costura.

litera-

T

Posteriormente Mehring se dedica & animacfo do cabar

)

+ia  Schall und Rauch (Barulho e Fumaca) instalado no porfc de um

crande  teatro, onde monta sua peca de marionetes com cangdes aue

se tornavam imediatamente populares em Berlim. Dedicando-se & sa-

ua

0]

tira politico-literdaria com instrumentacdes dadaistas monta

a Minfach Klassisch

9]

om marionetes projetados por George Grosz
da  qual  felizmente se rode contar hoje com alguma documentacdo

fotogratfica.
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Para se ter uma idéia de atividade cénica no Barulho e Fuma-
ca, numa das parddias de pecas cldssicas 14 montadas uma utiliza-
va-se de um alvo que grita “"cuco' gquando se atira nele e de uma
banheira girando em cena fantasiada de barco onde Agamenon e Cas-
sandra tomam banho e cantam.

Um capitulo & parte se escreve nestas primeiras décadas do
século na relac3o entre artes plasticas € teatros de marionetes
com a fundacio da Bauhaus pelo arquiteto Walter Gropius. De fei-
tio inovador a escola pretendia a unido harmonicsa entre Arte e
Técnica e entre seu vastissimo programa incluiu um atelier de
teatro.

No inicio das atividades o atelier foi entregue a Lothar
Schrever e posteriormente a Oskar Schlemmer.

Schrever tinha seu proprio atelier de teatro onde adotava uma
estética expressionista colocada a servico de um cristianismo
"regenerado’ .

Na cena deslocavam-se grandes figuras macicas e cubicas, de-
coradas com figuras simbdélicas dentro das guais atcres salmodia-—
vam formulas rituais incantatdérias. Tratava-se mais de cerimdnias
culturais do que de espetéaculo teatral.

Apds a saida de Schreyer assume O atelier Oskar Schlemmer
guando a Bahaus desfazia-se do expressionismo para aderir a cor-
rente do construtivismo internacional.

A adocd&o da nova estética resulta em uma série de contradi-
cdes onde uma faccdo apregoa a harmonia entre o homem e a maqui-

na, outra critica a mecanizacio do homem submisso a ela.
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Assim Schlemmer cria seu Gabinete de Figuras onde figuras
planas recortadas em metal e madeira formam seres hibridos, meta-
de maquina, metade homem que com gestos estapafirdios e mecénicos
andam para l& e para cd& na cena onde um aprendiz de feiticeiro (o
préprio Schlemmer) evolui histericamente possuido pelas poténcias
infernais que ele mesmo desencadeou.

O Ballet Mechanique de Kurt Schmidt e outros, no entanto se
aproxima da postulac8o de Gropius.

Nele atores vestidos de negro se deslocam pela cena portando
formas planas e coloridas. Deslocam-se s lateralmente para néo
perderem o sentido de superficie em profundidade, obedecendo um
ritmo uniforme e regular para mostrar a monotonia dos mecanismos.

Schlemmer adotando os principios de Gordon Craig cria a Kuns-
tfigur ou seja a Figura de Arte, gque incorpora as mesmas gualida-
des que ele guer colocar em cena a mesma "via superior do espiri-
to", o corpo novo distante de gualguer naturalismo.

Schlemmer acrescenta & concepcdo de Craig a de von Kleist 1i-
gada ao expressionismo alem&o.

Kleist afirma que o homem perdeu, com a consciéncila, a graca
de seu estado primitivo de inocéncia: ela somente aparece nos
corpos que sd8c desprovidos de consciéncia ou que tém uma cons-
ciéncia infinita.

Deata forma se compreende melhor porgue a Kunstfigur de
Schlemmer deve realizar a "abolicidoc do tragico’™.

Sohlemmerr compartilha com a vanguarda de seu tempo a concep-
cao que faz da Arte “uma atividade espiritual que tem por fim li-

vrar o homem do caos da vida, da tragédia”.
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Em 1922 cria com esses propbdésitos o hoje célebre Balé Triadi-
co onde o ideal da Kunstfigur se realiza através de uma estrutura
sempre habitada por um ator bailarino.

Mas, afirma Schlemmer, os atores vestem menos os costumes do
que estes vestem o8 atores. Alidas. nos figurinos, o autor recorre
a4 tecnologia mais através do material do que na configuracg8oc da
forma propriamente dita, pois usa ferro, cobre, plexiglass e vi-
dro. Sao formas geométricas gue o ator veste tendo por isso seus
movimentos naturais bastante tolhidos.

. Nesta linha de conduta se inscreveram as encenacdes do Teatro
Laboratério Arte e Ac3o fundado na Franca, em 1918, e ativo até
1933 pelo casal Lara, Louise e Edouard, ele arguiteto.

Seu trabalho se caracterizava antes de tudo pela grande im-
portancia que dava & transcricao visual da obra. Lapis e papel na
mic antes de gualguer outra coisa. FProcuravam uma vis&o prelimi-
nar, antes o cendrio, o movimento cénico, a mise-en-scene. Em sua
6tica o teatro se confundia com a reflex&oc sobre o teatro e ail a
marionete tem um lugar privilegiado como objeto de teorizacdo.
Utilizavam-se da cartonagem & maneira dada e futurista par produ-
=ir seus hibridos meio homem, meio marionete.

A terceira componente do grupo, Akakia Viala, em seus escri-
tos insiste na filiac@c & teoria de Gordon Craig e ndo faz dife-
renca alguma entre mascara e warionete pois, segundo ela, ambas
provém da prgblemética da “"eviccao do mito homem” (evicg8@o ai co-
mo despojamento).

Diz Akakia: "a marionete de arte teoricamente concebida pelo
grande Gordon Craig, médiﬁm fiel do belo pensamento do artista e

corpo em estado de éxtase de onde emanard um espirito vivo, &, em
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.rio perdura, sua impassibilid estd, no decorrer dos tem-
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pos, parecendo nos sugerir que, para utilizarmos um instrumento

tra em contato com poténcias inimaginarias. como dizia Maurice

Maeterlinck.
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funcédo em primeiro plano vem sendo tdc grande e

an

gue me pergunto, se Jja ndc vejo a arte cénica como produtce do di-

retor, tendo os outros elementos atingido seu grau de perfelicda,
na medida de sua possibilidade de se moldar, de serem canais,
instrumentos dos objetivos da direcéc.

E apresenta-se entido um teatro. ni&c mais fiel ao dramaturgo,

mas e at-

[=R
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- abastrato lhe era possivel vevelar uma realidade supericr. E a

=6 1lhé parecia possivel

_ Previu ele: “um dia o ser humanc sera substitui-

0. raleo. por uma sombra, um reflexo, por projectes de formas

isso Se dara mas a gusencia ao

tendia tranaformar o orgéanico e colocar

m cena apenas um todo composto de formas, €8paco, luz & movimen-—
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YEBATES CONCLUSOES

Ilo por fazer reflexdes sobre as vanguardas
artisticas renovadoras gue OCcorreram na Europa no inicio do sécu-
‘o & a enorme repressio gue se lhes seguiran.

e outras decorrentes da massificagdo cult

costume e de uma instalada indiferenca. Questionou se n&oc se-
ris  prioritaric agora um movimento rela arte do espontanec & um

~rre  ac  ritual religioso. Refletiu também sobre a dicotonima
ocidental. acentuada ainda mais em nossSo tempo, scbre o espirito
e a matéria, mente e Ccorpo, som € siléncio, massa e individuo.

Alvaro Apocalypse colocou entio que somos duals, e justamente
nesss Juzlidade é que o artista se fixa., sendo le mesmo um pro-
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teatro de bonecos. abrindo-lhes novos horizontes.

discutiu-se neste pontc a esséncia mesma desza




