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MAMULENGO - Espécie de divertimento popular
em Pernambuco, que consiste em representagbes
draméticas por meio de bonecos, em um pequeno
palco alguma coisa elevada. Por detrds de uma em-
panada, esconde-sé uma ou duas pessoas adestra-
das, e fazem que os bonecos se exibam com movi-
mento e fala. Esses dramas servem ao mesmo
tempo de assunto cenas biblicas e de atualidade.
Tem lugar por ocasifio das festividades de igrejs,
principalmente nos arrabaldes. O povo aplaude e se
deleita com essa di ., recompensando seus
autores com pequenas dédivas pecuni

(Dicionério do Folclore - Luis da CAmara Cas-
cudo)

MAMULENGO - Puppet theater that is folk art in the
State of Pernambuco, Northeast of Brazil. The pup-
pets are_operated on a small stage by one or more
puppeteers hidden behind a screen.

The play are aboutbiblical or current events and are
presented during church festivals, particularly in the
outskin of town,

Delighting in the entertainement the people cheer
end reward the pup rs with small cash dona-
tions, (Folklore Dictionary) - Luls da CAmara
.Cascudo).

UNIMA (Uniio Internacinal da Marioneta) &
uma organizaclo que reine pessoas de todo
mundo, as quais contribuem para o desenvolvi-
mento do featro de bonecos, a fim de servir,
através dessa arte, & paz e & compreenséio md-

tua entre os povos, sem distingSio de raca, de
vaicgﬁoapoﬁcas'w

(PreAmbulo do Estatuto da UNIMA).



A MAMULENGO VOLTA A CENA

Mais uma vez, ap$s um lapso de 5 anos, a nossa Revista circula.
Muita batalha para chegarmos a este final feliz. Mas o importante &
que chegamos. Usufrua da nossa Revista, prezado Leitor. Ela foi feita
com carinho, entusiasmo e muita dedicagéo. E com um objeitvo maior.
contribuir para ampliar a divulgagdo de nossa Arte e, consequentemen-
te, difundir e fortificar a ABTB.

Para nés, que batalhamos para que o fato acontecesse, € uma vitgria
estarmos com esta edigdo nas maos apds tantos anos de auséncia.
Para vocé, prezado Leitor, ¢ apenas mais um nymero do MAMULEN-
GO que chega as suas maos, com um certo atraso. Que seja. Mas que
ela seja lida, discutida, analisada, criticada e repassada a outras maos,
de preferéncia daqueles que desconhecem nossa arte, a fim de que
divulguemos nossas idéias, Nnossos anseios e aspiragoes, nosso Ser.
Passamos por graves crises sécio-politico-econémicas. Nao sabemos ¢
que vai acontecer neste pals. Sofremos os reflexos de todo um des-
mando, de todo um caos ideoldgico e econémico. Amargamos para le-
var a frente idéias simples, ingénuas até, tais como manter a fluidez
de uma Associagao, editar uma revista de classe, assegurar um m/ni-
mo de sobrevivéncia a um artista popular, como o nosso Mamulen-
gueiro. Um minimo de sobrevivéncia. Simples demais. Mas nesta para-
ferndlia chamada Brasil, onde imperam casuismos, protecionismos e
panelinhas burocraticas, chegamos a nos sentir uns mastodontes, per-
seguidos vesgamente ideais cafonas, atrasados, ridiculamente fora dos
contextos interesseiros dos interessados no venha-a-nés-o-vosso-
reino...

Pegamos um boneco. Damos-lhe nossa energia: fecha um olho, abre uma bo-
ca, levanta os bragos, fala, gesticula, grita...

© milagre acontece. Acreditamos na vida, na poesia, em nossa arte e sequimos
em frente... milagrosamente. E viva o Boneco!
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S.0.S. MAMULENGO!

Virginia Valli

Nossa matéria de capa € o itinerério de um talvez pretensioso Projeto, vivi-
do através das agruras de caminhos burocréticos, que s&o bem o espelho - ou
mesmo a cara desses sofridos artistas populares que percorrem o Brasil na
busca de sua sobrevivéncia na arte. No teimoso cumprimento desse roteiro de
uma vocagéo inelutdvel: viver e comunicar a alegria do brinquedo.

Na capa e nestas péginas, o leitor tomar4 conhecimento da concretizagéo de
uma impossibilidade, na opini&o de muitas pessoas bem informadas: alguns
mamulengueiros, provavelmente os (iltimos destes brasls, entranhadamente
fiéis & vocagfio e A sua identidade brasflica, recusand. .o que o préprio sangue
rejeita, dando as costas &s tecnologias mirabolantes (estas, sim, alienlgenas),
para fazer de um pedago de pau e um pequeno molambo uma méscara A sua
semelhanga; de uma perna-de-calca, um figurino, uma vestimenta, uma luva de
mamulengo.

Aqui estd um pouco dessa 18, desse talento espontaneo, desse amor no sentido

total do termo.

Angela Belfort, quando diretora do Nicleo da ABTB sediado no Recife, iniciou

essa perambulanga pelos interiores a fim de captar a verdade dolorosa da

arte popular do mamulengo, bela e herbica na perseveranga fanatica de seus

protagonistas, Um Jo&o Rico, um irméo Relampo, t8m muito a ensinar aos nos-

sos artistas erudilos urbanos, perdidos nos desvdos da imitagio, da mistifica-

¢ao e da falta de identidade com as coisas e os lugares pétrios.

O Projeto, patrocinado pelo INACEN (Ministério da Cultura), realizou-se de

agosto de 86 a janeiro de 87. Estados visitados: Pernambuco, Parata, Rio

Grande do Norte e Cear4, alcangando um universo de doze mamulengueiros. E

nao digam que esla nao & uma raga em extingdo, como tantas outras por aqui.

O trabalho de Angela Belfort acabou se tornando um verdadeiro SOS MAMU-

LENGO! na perseguigao dos seguintes objetivos;

® incentivo s Prefeituras e Parbquias locais na contratagio de espeticulos de
bonecos;

® patroclnio de apresentaces nas comunidades:

® promogdo de encontros e oficinas com os mamulengueiros;

® promogédo de oficinas nas escolas piblicas,

e intercAmbio com o Espaco Tirid4 a fim de oferecer um local altematvo ao
mamulengueiro.

Tudo isto foi feito através de contatos com todas as Prefeituras: 30 da Paraiba,
30 do Rio Grande do Norde e 10 do CearA.

Naquilo que coube ao artista popular, tudo bem: os mamulengueiros apresenta-
ram seus bonecos nas comunidades programadas. E choraram sem pejo as
mégoas. Quanto aos Encontros e Oficinas, o resultado ficou prejudicado
pela liberag&o apenas parcial dos recursos necessérios, Tamb&m o intercAmbio
com o Espago Tirid4, um dos pontos de muita f&, nSio aconteceu devido 3s
obras na sede.

Mas néio fracassamos. Vejam as fotos e os depoimentos dos artistas popula-
res, E'St4 al a realidade mamulenga nua e crua. Fotos, bonecos,

mostram os sofrimentos e esperancas dessa gente castigada.
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“Nome de boneco & a coisa mais linda do mundo®.
Esta é a opinido de Boca Rica. P8-na-Cova, Morta-Fome, Dona Chiquito-
sa, Risca-Faca, Jofio Miséria, Tenente Lam-be Cinza, Maméo de Ma-
ria da Pitomba, Misturada-com Ing4, Pedro Fiapo, Chica Abre-Abre,
Doidinho-Bosta-Quente, Sargento Cobra Cega, Maria Favorével, Te-
nente Futrica e Sargento Gamela.
Que autor, dramaturgo ou scholar poderia representar de forma téio sintética e
rica um elenco de personagens mais sugestivo. Nomes que séo a expressao
dos anseios do povo, de sua crftica @ sociedade e que, numa palavra, expres-
sam o tipo que representam na agio dramética. Um retrato escarrado da reali-
dade em que vive o mamulengueiro.
“N%o estamos fazendo nada por qué? A hora § esta. . .
Se nio. . . jA passou. Se alguma coisa ainda pode ser feita por nés,
que seja agoral Amanh& seré tarde demais. Existem os livros, filmes,
gravagbes que garantem uma memdria, e nés agradecemos aos que
se deram ao trabalho. Mas nés nfio queremos membrial Queremos
perpetuacio da agéol”
Quem fala & o Boca-Rica, 58 anos, 28 de mamulengueiro, 5 filhos. Arteséo,
dancador de Boi (bumba), um Iider natural dos mamulengueiros do Cearé e que
andou léguas a pé para colaborar no Projeto da Angela.

“Eu andei cinco léguas a pé pra achar o Garranchinho.

Eu t8 af pra ajudar os amigos que &m condic8es de apresentar o bo-
neco. Porque tem muita gente por af que brinca de boneco mas nfio
apresenta boneco.

“0 boneco hoje nfo & mais a televisio do povo. O povo hoje é ades-
trado, quer rock-and-roll, discoteca, uma lambada.”

Os seis mamulengueiros cearenses colaborando com o Projeto deram seus
espetéculos e falaram. Se falaram! Para quem escutar? N&s escutamos, mas
quem tem que escutar o Senhor Ministro da Cultura, que & quem pode ajudar
essa gente de muitas artes e engenho. Em troca do qué eles brincaram? N&o
pord:lheun. Em troca de “um pano novo, bonito, decente para fazer uma nova
toida.

Outro mamulengueiro cearense, o Alberto Bonequeiro, 58 anos, disse:

“A minha torda & toda feita de retalhinho que a minha mulé ajunta e coze na
m3o, porque eu ndo posso comprar o pano. E as roupas dos bonecos s8o fei
tas com as barras das minha calga. . .”

Gente, isso acontece no Sfio de Barra Nova, no Ceard, porque |4 ninguém tem
20 centlmetros de tecido para vestir uma bonecal

Onde perna de galga precisa ser encurtada para que um artista popular possa
fazer a luva do mamulengo e sair pela estrada mostrando aaima do povo, como
ri e chora ao mesmo tempol N&o é de doer o coragéo, ou antes, de enrubes=
cer as faces, a gente saber que o titeriteiro-meu~-irm&o do nordeste néo tem
um paninho para cobrir a vergonha de sua boneca. Vocés estio vendo af na
foto, a bonequinha nua. E nfo & por que mamulengueiro gosta de ser pomogré-
fico. Ele o 6, mas s6 quando precisa ser verdadeiro,

E quer situagBo mais pomogréfica do que esta, senhor Ministro: milhares de
brasileiros em pleno verfio se cobrem de cetins, tafetds lamés, plumas durante
apenas tr8s dias do ano nesses camavais-para-estrangeiro-ver. E nosso artista
mamulengueiro tem que encurtar as calgas para vestir boneca?

Nem quero falar das verbas aplicadas em projetos mirabolantes, premiacbes
estapaf(rdias na promogéio de artes, turismos, vanguardas impuras, artes que
s80 meras cdpias e diluicdes de coisas importadas.




A verdade & que eles estfio cansados de “se exibir para turista e desvendar
nossos segredos para os pesquisadores e curiosos.”
N&o acontece com o mamulengueiro 0 mesmo que acontece com os vitalinos,
aqueles que fazem seu artesanato e s&o explorados pelos que comerciam com
a arte popular? Vejam I4: 5 cruzados em Caruarti por uma peca paga na méo do
artes&o e 100 a 500 cruzados pela mesma nos mercados do turismo de Recife
e Salvadorl
*O boneco & o seguinte: se voc tiver garganta e talento, enrole dois sabugos
milho num pano, e va trabalhar,”

o conselho de Mestre Joaquim de Canindé (Cear4).
J& outro cearense, de 69 anos, o Nenen D'Ai4, de Quixad&, com 47 anos de
profisséo fazendo “truques, magicas e puxando o fole de oito baixos" (apesar
de dizer que n&o faz profiss&o do brinquedo) & que desabafa:
“Eu acho incrivel a situag&o do bonequeiro. E um sofrimento a gente andar com
a malota nas coslas, chegar numa casa, esperando o boa-vontade de um e de
outro, para arranjar alguma coisa. . . S6 brinco quando sou convidado, porque
preciso trabalhar para poder comer. Quem canta ndo assovia. Mas qualquer
mote que qualquer cidaddo pedir, meus bonecos cantam!”
Luiz Bonequeiro, 58 anos, de Aragoiaba (CE) & animador, mégico, andarilho,
percorre shtios e vilas para dar espetdculos. Tem 35 de mamulengo e para tirar
este retrato (folo) tomou calgas emprestadas. Seu lamento nfio para ak

*N@s somos os bonequeiros mais sofridos, os andarilhos, do solado dos pés

queimado, roupa tasgada, de tanto andar, o ombro calejado de carregar a mala.

Hoje em dia, muita gente quer ver a televisdo e o resultado & que a gente e o

boneco dé a viagem perdida. E quando acontece da gente poder brincar:

— Cadeé a licenga do boneco?

— Eu n&o tenho! Do boneco, eu ndo pago licenca!
Isso & uma diverséo familiar, uma gracejo.

Uma brincadeira fraca a gente n&o ganha com

qué. Pagar licenga, nfo d4. A gente enfrenta is-

s0, porque o pessoal faz o convite pra gente, nos

chama pra trablhar pra dar um espetéculo pras

criancas.

Al a gente vai com aquele prazer, ..

Mas, quando d4 fé a pollcia vem cobrar uma im-

portancia.

O dinheiro que a gente tira nfo dé pra pagar a

importancia.

- Mas tem que pagar a licenca!

— Al a gente d4 por terminado. . "

Outro do Ceari & o Aberto Bonequeiro, de Redengdo, com 58 anos e 28 de
mamulengueiro. Trocou um jumento por 12 bonecos e ainda voltou cem-mikréis.
E enquanto espera que os bonecos déem o troco, remenda 0s retalhos da tolda.
“Trés léguas hoje, duas léguas amanh&, com a mala nas costas. E assim o
mamulengueiro vai andando, vai andando e depois ele volta. A minha mala pesa
35 quilos”.

Garranchinho, um dos mais jovens (30 anos), & desempregado e ja faz mamu-
lengo hé dez anos. .
*Eu comprei 0s bonecos de um mamulengueiro due virou protestante e ia jogar
0s bonecos dentro do rio porque era pecado. De 14 para cé, tou pecando.”

E pretende continuar pecando, pois n&o vai vender os bonecos.




A histbria dos artistas do Rio Grande do Norte segue a mesma sina.

Bindo, de Igapd, tem 35 anos. E motorista inativo por acidente de trabalho, Toca
sanfona, violdo, pandeiro, além de ser palhaco e mégico. Quando arranja um
saldo, faz a bricadeira e cobra ingresso. Apura de 200 a 300 cruzados. N&o tem
“mulher fixa" e sustenta os quatros filhos.

“Fui tocar pro mestre Trés-T6es. Achei bonito. Vou fazer e vou brincar. Al to-
quei na vida com o boneco™.

Alguns t8m outra profisséo, além do boneco como o chico Daniel (45 anos), de
Natal, £ sapateiro e agricultor. O mamulengo est4 no sangue, além da mdsica.
Toca sanfona, violdo, cavaquinho, pandeiro. Tem Qﬁlhose29anosdebrhql.[e~
do. Funcionério da Prefeitura, com 800 cruzados de ordenado. Um verdadeiro
marajé da classe!

“Quando comecei a brincar com 16 anos de idade, 0 povo dava muito valor as
brincadeiras. Agora 0 pessoal néo d4 muito valor a nada.”

Ulisses Tindd, de Natal, 52 anos ‘ )
£ pedreiro, carpinteiro e cabo reofrmado da pollcia, 22 filhos ganha dois, mil
cruzados.

“Comecei com 12 anos de idade.
Fazia bonecos de sabugo de milho.
Minha mée comprou os calunga na feira, por 2 tbes.”

Outro que vai morrer com o boneco na méo & o Antdnio Reldmpago, j& conheci-
do de nossa revista pela sua participagio em Encontros de bonecos. E de La-
goa Saigada - RN, tem 55 anos. Além de agricultor, loca sanfona, pandeiro e
rebeca, Herdou o talento do av® mamulengueiro. Tem mais dois irm&os que
também brincam e andam relampeado por af com a sua alegria. Formam a famf
lia dos Relampo Mamulengueiros. Tem 12 filhos, com 42 de brinquedo. Uma
Ginica vez, ganhou um caché astrondmico - 3 mil cruzados. O céu relampejou
para ele! A verdade é que o estimulo, ainda que precério que alcanga esses tite-
x!ms populares através das campanhas que v&m sendo feitas sob o patrock
da ABTB a partir do antigo Servico Nacional de Teatro, quando 0 MEC
resolveu dar apoio ao nosso trabalho, na promogo de festivais pelo pals inteiro,
isso deu para inocular um alento nesses artistas jogados ao deus-dar4 brasi-
leiro. Por isso esse irm&o Rel&mpago afirma:
“Eu nunca vou deixar de brincar com 0 boneco tanto a gente sorri como eles
séo interessantes!” "
Antonio Pequeno & o mais velho mamulengueiro do nordeste. Tem 72 anos,
com quese 60 de brinquedo. Faz de tudo: marceneiro, artes&o, pedreiro, pintor,
sanfoneiro, toca pandeiro e tridngulo.
Aposentado com o minimo-minimo, que divide com a consorte, de quem est4
separado. Para ele, “nfio d4 mals pra sair por af com os bonecos na costas. S8
apresento quando me chamam.,”




Da Paraiba, Joaquim Babau, de 56 anos, que deve ter recebido o nome em
consequéncia da profiss&o. Toca rebeca, pandeiro, tamborim, reco-reco; é pa-
Ihago, mimico e “faz imitagdes perfeitas”. Tem 6 filhos e como ele mesmo diz,
sua “situago & precéria”, ‘
“Nem emprego eu tenho, Nunca deixel a famflia do Jofio Redondo Muita gente
veio aqui gravar a minha brincadeira. Fui filmado por gente até dos Estados
Unidos. Tenho diploma do Rio, de Natal e da LBA. Tenho taga do Piaufl e me-
dalha de prata da Paraiba. Sou conhecido em toda parte. O povo por af diz que
sou artista. Mas isso ndo quer dizer nada. Artista & aquele procurado pra se
apresentar, bem organizado. E eu néo..."

“Meu filho, de quatro anos, j& & levantador de boneco, mas néio quero pra ele o
meu destino."

Outro mamulengueiro da Paraiba & o Gasosinha, 70 anos, desempregado, sem
dinheiro. Acabou vendendo os bonecos para desafogar as mégoas na bebida.
Um gesto triste de recusa a uma vocag@o madrasta, e que foi repetido pelo
Jozo Lima (59 anos), do Cearé que desempregado e passando necessidade,
acabou se entregando  religido protestante. Nao jogou os bonecos no rio por-
que encontrou que comprasse. S6 o desespero pode ter levado o artista a en-
trar nesse desvio e regredir a idades passadas, que condenavam as ares
dram4ticas como artimanhas do demo.

Antonio Pequeno & o mais velho mamulengueiro do Nordeste. Tem 72 anos,
com quase 70 de brinquedo. Faz de tudo: marceneiro, artesdo, pedreiro, pintor,
sanfoneiro, toca pandeiro e tridngulo.

Aposentado com o mfnimo-minimo, que divide com a consorte, de quem esta

separado. Para ele, “ndo d& mais para sair por al com os bonecos nas costas.
S6 apresento quando me chamam”.

O saudoso Hemmilo Borba Filho ndo estaria sendo anacrénico se repetisse hoje
o que disse hé quarenta anos:

“E espantoso o dom desses artistas populares, com suas invengdes, sua voz,
sua habilidade manual, sua personalidade artistico-artesanal, seu analfabetis-
mo, Seu cancioneiro, sua miséria, sua ingenuidade, sua obscenidade, sua in-
consciéncia, seu orgulho, sua condi¢ao humana.”

Tudo continua igual até hoje. Miséria e talento juntos.

(") O nome bonequeiro é corrente na designaglio dos mamulengueiros do

Cearé, o que nfo acontece com os de outros Estados do nordeste que atendem

C mamulengueiro. Deve ser uma denominago relativamente re-

cente, pois néo consta do Diciondrio de Foiclore Brasileiro; este apenas
b é P

e Babau. “Nome popular do

» ha zona da mata em Pernambuco. Brincadeira popular. . .
0 mesmo que mamulengo.”




SEMANAS DA
MARIONETE
EM PARIS

Olga Obry (de Paris)

Pela sétima vez acaba de acontecer em Paris
um Festival Internacional de Teatro de Fi-
guras, no qual participaram 21 companhias de
meia dizia de palses - além da Franga, Bélgica,
Espanha, Hungria, Itdlia, Pafses-Baixos e Pol6-
nia - com cem espetdculos, entre os quais nove
estréias mundiais. Ademais foram apresenta-
dos nada menos que 44 filmes de animacéio de
duas dizias de palses do Velho e do Novo Mun-
dq. Seja para criangas, seja para adultos e
criangas ou apenas adultos. Desde o cléssico
teatro de theres até as mais modernas técnicas
de som, movimento, proje¢do, houve em quatro-
salas ao redor do Centre Pompidou, porém,
sem a participagdo deste, varias representagdes
g_ign_as. durante mais de duas semanas: les

LLainT Lums S

Semaines de la Marionnette A Paris,

Uma das mais bonitas foi a peca Une ile pour
Ulysse, do Theltre sur le Fil, domiciliado
num longlhquo sublrbio parisiense, mas que
vigja desde seus 30 anos de existéncia, pelo
mundo afora, até ac Brasil, onde obteve &xito re-
centemente, no Rio, S&o Paulo e Belo Horizonte.
£ sem diivida, desse pals, que provém a idéia da
banana com casca meio rasgada, fazendo o pa-
pel de pdssaro, cuja fotografia adorna o cartaz e
o programa do Festivall O casal Claude e Colette
Monestier, ambos de preto, com ou sem mésca-
ra, aparecem na frente ou atras da cortina de se-
da branca de seu teatrinho. Esta, depois de
aberta, desempenha os papéis mais diversos: vi-
ra mar, nave, vela de navio, montanha na ilha
onde desembarca o grumete Ulysses, gigante
que habita a ilha e que faz o navio naufragar, de-
vorando logo toda a tripulagdo, inclusive o pré-
prio Ulysses. Este, ali4s, acaba se sentindo
muito bem no fundo da barriga do gigante.

Todas essas mudangas de cena séo feitas pelas
quatro méos do casal de marionetistas, puxando
um conjunto de fios arrumados do modo mais
engenhoso possivel. E as duas vozes que falam
ou cantam, com acompanhamento musical gra-
vado em fita, chegam a animar 0 movimento de

_!odas as personagens dessa peca moderna,
inspirada em lendas antigas. Na foto, a cortina de
seda branca no papel do Gigante da ilha.

Paris, 13 de junho de 1988

As Semanas (7a) constaram de uma selegéo
francesa e internacional de teatro de figuras, de
objetos ou de sombras, teatro de gestos e de
papel. O evento abre caminho para a criagao
contemporanea e o desenvolvimento de uma po-
IRica de abertura para ouftras artes, acentuando
mais do que nunca a diversidade e a originalida-
de num plano europeu.

Da Espanha vieram os marionetistas Pep Bou e
Jordi Bertran (Barcelona), este Gitimo com repro-
ducdes fiis de personalidades célebres: Salva-
dor Dali, Casals, Louis Armstrong, Bep Bou ani-
mados 3 vista. Da Hungria, veio Guylio Molnar,
com a peca Pequenos Suicidas narrando 0
suicldio de coisas muito pegquenas como um pau-
de-f6sforo etc. Da Bélgica, o Theatre du Tilleul
com um tema cléssico, além de Jean Pico com a
peca Sem Palavras.

O famoso Henk Boerwinkel (tamb&m nestas pé-
ginas), com seu famoso Figurentheater Trian-
gel. e da Poldnia, o Teatro Banialuka, gue es-
treou sua Soliddo em Paris.

Dos francesses, além do Sur le Fil, as mario-
netes de Jean-Pierre Lescot, Gerard Sorel e
muitos outros.

O cinema de animagao incluiu desenhas anima-
dos, animag&o de objetos, ptastilina, marionetes,
papel recortado em ficgdes originais ou adapta-
¢bes, “onde a riqueza da animac¢do explode nu-
ma multiddo de filmes™, Incluiu criagbes recentes
do Canad4, com o grande prémio que esse pals
obteve em Annecy. E um programa de obras re-
centes da Unifio Soviética, uma retrospectiva eu-
ropéia dos cléssicos de bonecos e das criacbes
mais recentes, além do longa-metragem (!) de Ji-
ré Barta e filmes in&ditos poloneses.
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Beatriz Pinto de Almeida com o boneco Pinéquio (ventrfloquo) e a platéia japo-
nesa.
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A ABTB NO JAPAO

Beatriz Pinto de Almeida

Poucas palavras, muita comicidade e amor & crianca e ao boneco.
Foi assim que conquistei a platéia infantil japonesa. Com algumas aulas de
ventrfloquia, partimos para uma grande aventura.

A presidente da ABTB, Angela Belfort, a secretéria internacional, Amia Escobar
e eu, vice-presidente, viajamos ao Jap&o como delegadas representando o
Brasil nesse grande Festival de Bonecos e defendendo os bonequeiros da
América Latina.

Foi uma experiénciainesquecivel conviver com representantes de 70 palses
assistindo a trés e até quatro espetéculos diariamente, durante 20 dias. O Con-
gresso nos mostrou as reivindicacdes, anseios desses palses em relagio ao
boneco.

Para nés o Festival do Jap&o foi uma verdadeira escola de arte, cultura, comu-
nicagao e respeito ao artista e ao boneco. )

Como foi bom conviver com pessoas, cujos primeiros passos tém sido a busca
da educagao e da cultura através do boneco.

Te amo, Japéio! Te adotei como minha segunda Pétria.



CLAUDIO FERREIRA RESPONDE:

“E IRRISORIA A AJUDA
DADA AO BONECO”.

A revista MAMULENGO inicia, neste nGmero, uma Série de entrevis-
tas com personalidades ligadas ao teatro de bonecos e aos proble-
mag titeriteiros no Brasil. A maneira - no nosso entender - de dar aos
leitores uma informac@o mais aut@ntica possfivel da arte de tfteres no
Brasil. i
Nosso primeiro entrevistado & o ator Cliudio Ferreira que h4 mais de
20 anos estd envolvido com boneco e um dos mus experientes para
falar sobre a situragdo do nosso teatro de bonecos.
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MAMULENGO ~ Pode historiar, resumidamente, sua carreira como ti-

comecei 0 meu contacto com o teatro de bonecos
lota Macedo Soares, ent8o diretora do Parque

teriteiro?

CLAUDIO - Oficiaimente,
em 1966 quando, a convite de D.
40 , esta me convidou, juntamente com Clorys Daly para movimentar=
mos o Teatro de Bonecos do.referido parque. Foi quahdo criamos 0 12 Festi-
val de Teatro de Bonecos. Gradualmente, fui me envolvendo com esse tea-
tro e as diferentes etapas deram-me maiores conhecimentos e um certo apro-
fundamento nesta arte.

MAMULENGO - Na sua infincia, viu algum teatrinho de bonecos? De
que forma isso influiu em sua carreira de titeriteiro?

CLAUDIO - N&o, na minha inféncia nunca vi um teatro de bonecos e nem mes=
mo um boneco-fantoche. Mas em Maracana (Para), minha cidade natal, nos
festejos de S&o Jodo, 0 povo organizava uma brincadeira denominada corgllo-
de-pssaros, por sinal muito bonita. O tema central desse brinquedo girava
sempre em torno de um determinado péssaro. Esse péssaro, engenhosamente
confeccionado, abria as asas, 0 bico, & voava de um galho para outro de uma
afvore comandado por meio de fios, que uma pessoa habilmente manipulava.
Provalvelmente, uma reminiscéncia do teatro de marionetes europeu. Com toda
certeza isto teve uma grande influéncia na minha carteira de titeriteiro.

MAMULENGO - Qual a sua experiéncia teatral de modo geral?
CLAUDIO - Sou formado como ator pela Escola Dramética Martins Penna
(Rio de Janeiro). Fiz curso de mimica com o ator e diretor Luiz de Lima e dire-
¢Bo teatral com o prof. Jorge Kossowski. Estagiei no Bill Baird Marionettes,
em Nova York, e com Albert Rose, na Alemanha, e me especializei em teatro
de sombras com o professor francés Jean Pierre Léscot.

MAMULENGO — Que técnica prefere? Fez algum curso das técnicas
que usa ou usou?

CLAUDIO - Preiiro a técnica do boneco de fios (marionete). E uma técnica que
exige um bom aprendizado, um grande treinamento. O meu estagio no Bill
Baird Marionettes em Nova York, e com 0 aleméao Albert Roser e mais os
festivais me deram bases suficientes para desenvolver uma técnica propria.
Atualmente, estou muito voltado para o teatro-de-sombras. E um teatro com,
mistérios. . . Maravilhoso!
MAMULENGO - Que acha do apoio
£ suficiente? Tem alguma opinifio
Lei Sarney para a érea do boneco?
CLAUDIO — E irfis6ria a ajuda para uma arte que esté querendo se desenvolver
no Brasil. Quanto & chamada Lei Sarney, nfio sei dizer nada sobre ela. SO sei
dizer que cansamos de procurar ajuda através dela para o nosso Circo de
Marionetes. As desculpas eram sempre as mesmas. “Ainda estamos estu-
dando a lei. . .” Paramos nossas atividades. Estamos aguardando.

oficial dado ao teatro de Bonecos?
sobre os beneflcios da chamada

MAMULENGO - J& que falamos em boneco (assunto n&o muito debati-
do), acha que o boneco cresceu de importancia no Brasil, estacionou
ou regrediu desde os tempos agitados dos primeiros festivais e da
fundacfio da ABTB?.. .

CLAUDIO - Houve um perfodo de euforia nos primeiros festivais (1968/1975).
Os grupos foram motivados e passaram a trabalhar mais nos seus espetacu-
los. Experimentamos momentos de grande evolugéo. Além do Rio de Janeiro e
Parand, outros Estados também comegaram a formar Seus grupos. Depois veio
uma queda vertiginosa na qualidade dos espetéculos e principalmente na técni-
ca da movimentag8o do boneco. Essa queda, sem d(ivida alguma, esta direta-
mente ligada 2 falta de escola para preparar basicamente o artista e o técnico.
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MAMULENGO - Acha

infantil? Que acha que o boneco deve ser dirigido apenas  platéia

do boneco para adultos existente atuaimente’

ELAUDIO- N&ohéumdshcéo.owmdaboﬁemsn:mopodesef;@do

adcdangacpnuaoadum.ommnaasra na escolha do texto ideal ou da

a!mgéo ideal, na competéncia do trabalho e na sinceridade da apresenta-

g:gﬁi;zsea?abafhor:‘? Pﬁbmg;;o qué néo é possivel é usar o boneco para sen-
uma , deixando-0 na fu i

i oy produgéio na funcéo de simples adereco-de-méo

MAMULENGO - A criaglio de Nicleo: ;
teatro de bonecos? J s regionais beneficiou ou nfio o

CLAUDIO - Tudo depende de base. S boa vontade néo i

. b Y
esgotam o assunto, e ak surgem as brigas os amuos. Eu :::g:: Tcm
Festival Norte-Nordeste de Bonecos,em Fortaleza. Havia entre os com-
p_onenteja muita seriedade, muita vontade de acertar e muita humildade, ingre-
dientes importantes para a boa evolugdo de qualquer sociedade. Mas se nfo
houver a téo propalada troca de experi@ncias e também cursos para apri-
moramento t&cnico, temo que esse bonito movimento venha a se desqastar.

MAMULENGO - Porqué nfio temos até hoje uma E
maiGsculo) de Teatro de Bonecos? Issd l':::laﬂﬂ numa fﬂm oﬁ
ntxg handicap para o chamado “bonequeiro™?
CLAUDIO - Significa, sim, uma grande defasagem a falta de Escola de Teatro
de Bonecos. [\IQS ndo temos artistas, técnicos preparados em nimero sufi-
ciente. O, brasileiro & muito criativo, arrojado, mas tropega fragorosamente na
técnica. E um desastre, Se o néimero de espetaculos ruins for superior aos es-
petacuos bons, o ;?dbﬁco se afasta de vez, e nfo quer nem saber de boneco. A
zscola é neoess#na nem que seja para ensinar somente a base, 0 elementar,
u:matépals que cuida muito pouco da educagéo e da cultura, esta explicado por-
CI'IMMU Péoie n8o temas uma Escola de Teatro de Bonecos (com £ mailisculo).
LENGO - Por qué os 6rglios oficiais preferem enviar bolsistas
ao exteriot (com aproveitamento que nao chega a ser avaliado pelos
que ficaram no Brasil e que t8m uma formacfio autodidata, hélas!)

gastando délares sem nenhum retorno par .
boneco em geral? para a classe titeriteira e o

CLAUDIO - Seria mais proveitoso, mais econdmico que s orgéos oficiais pa-
trocinassem a vinda de professores e técnicos competentes para ministrarem
aos interessados cursos que lhes dessem boa formagéo artistica e profissional.
A ida de um bolsista ao exterior satisfaz apenas o préprio, e quando muito as
pessoas que o cercam. Na verdade, nio h4 retomno para a classe titeriteira.
MAMULENGO - Nio seria melhor aproveitar o dinheiro das bolsas para
criar escolas de bonecos? Que & uma coisa que nfo parece, mas
tem que ter seu b-a-b4 bem aprendido na escola?

CLAUDIO - Na verdade, juntando alguns gastos superfiuos dos oficiais,
daria par sustentar uma boa escola nfo s para ensinar o B=A=BA nas muita

coisa mais.

MAMULENGO - Voc#é freqiientou algum curso no exterior, ou de pro-
hm? estrangeiro ministrado no Brasil e pago pelo MEC? Qué
ac



- N&o. P MEC, nunca. O que eu assisti foram cursos con-
E;Ai:d{g:.-ocomag‘s Memos Culturais de outros pafses. O artista chega,
passa somente um oy dois dias, em um ritmo de oficina, tentando passar algu-
ma coisa, Mas o tempo & curto demais e 0s alunos n&o aprendem nada.
MAMULENGQ - O Teatro de Bomcog é ou continua sendo uma arte
menor 80 ao teatro de gente
CLAUD%“-' rglg‘gatro.:e Bonecos é yma arte maior, mas infelizmente, por falta
de informagéo e de formagao, ele est4, no Brasil, em posicio de arte menor,

O que se chamou | Festival de Testro de Bonecas que se reaiizou no Brasil,
aconteceu reaimente em 1958 quando a Associaglo Brasileira de Crlticos Tea-
trais apresentou na sede do PEN CLUB (Rio) espetdculos de banecos com a partici-
pagéo dos grupos existentes na época. Depois disso, tudo caiu em pasmaceira atd os

is do Paruge do Flamengo, quando os titeriteiros de todo o Brasil comegaram
a8 se reunir anualmente, em cardter regular, sob o Patrocinio da ABTB, A partir de

1981, devido a uma queda de qualidade, os festivais véem se realizando de dois em
dois anos,
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MARIA CLARA MACHADO
OPINA

Sabendo que Maria Clara Machado iniciou sua carreira de atriz, di-
retora e autora de sucesso (diga-se a maior revelacdo em matéria de
dramaturgia infantil, com textos ja traduzidos e representados em to-
do o mundo) pelo caminho do boneco, julgamos oportuno entrevis-
td-la a fim de conhecer sua opinido sobre teatro de bonecos no Bra-
sil.

MAMULENGO - Vocé, na sua infancia, viu algum teatrinho que a tenha
influenciado a buscar o boneco como forma de expressao?

MARIA CLARA - Para dizer a verdade, comecei @ amar os bonecos quando
o famoso titeriteiro argentino Javier Villafagne esteve em minha casa, no 487 da
\visconde de Pirajd, onde meu pai, Annibal Machado, reunia os amigos, intelec-
tuais e artistas nos idos de 40/50! e fez um espet4culo. Villaiagne convidou a
mim e a Marinha Portocarrero (futura Tonia Carrero) para representarmos, De
repente, sem nenhuma experiéncia eu me vi manipulando os bonecos-de-luva:
Fiquei tdo alucinada que s6 pensei em procurar uma escola no Rio onde pudes-
se aprender tudo soore o boneco. Por coincidéncia, a Sociedade Pestalozzi do
Brasil, recém-fundada por Helena Antipoff, estava oferecendo um Curso de
Teatro de Bonecos. Al pude tomar auvias pralicas e tebricas com gente como
Cecllia Meireles (dramaturgia), Eros Martin: Gongalves (cenografia), Pasceal
Carlos Magrio (histéria do Teatro), Clga Cbry (confecgdo e manipulacdo) além
de outros. Depois desse curso comecei eu mesma a escrever minhas pecinhas
& confeccionar meus fantoches.

Dessa experiéncia saiu um livrinho, depois reeditado pela Agir, Como Fazer
Teatrinho de Bonecos, no qual, além das receitas do bem-fazer e bem ma-
nipular, juntei as minhas primeiras criacdes dramatlrgicas: Maroquinhas Fru-
fru Recebe uma Serenata, (em diversas séries), Jodo e Maria, Chapeu-
zinho Vermelho, Dulcinéa e o Vildo Pluft e muitas outras. Todas foram
mais tarde tranformadas em pecas para téatro de gente que O Tablado ence-
nou. Isto foi o porto de partida da minha carreira teatral, fazendo pecas para
teatro infantil, com gente de carne e 0350, n@o mais corn bonecos. Os primeiros
artistas, que comigo trabalharam nesse teatrinho de papier-maché, como
Eddy Rezende Nunes, Carmen Sylvia Murgel, Edelvira Fernandes, todas ban-
deirantes como eu foram em 51, junto comigo e Martim Gongalves, as fundado-
ras do Tablado.

MAMULENGO - Que acha do teatro de bonecos atual e do teatro de
bonecos dirigido & crianga?

MARIA CLARA - Sei que esti havendo um movimento bonito em matéria de
bonecos. Vi até um espetaculo de Marcos Ribas, que achei banito. Continuo fiel
a essa forma de expressao e acho que é uma arte que deve ser cada vez mais
desenvolvida. Do ponto de vista da educacdo, o teatro de bonecos para mim
vem na frente do teatro infantil propriamente dito por que é muito mais simples
para a crianga, principalmente quando ela também participa como criadora.
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Ela pode construir seu préprio tealro, seus bonecos, e & uma coisa mais
abrangente. Sobre espetaculos para criangas néo tenho visto nada ultimamen-
te. Era i ortante que os governos voltassem a se intercs s ar pelo teatro de bo-
necos com apresentagao de espetéculos em pragas, jardins e escolas. No es-
tado em que o Brasil esta agora, um teatro de bonecos talvez seja mais facil do
que pagar a dlvida externa. Como existe essa revista MAMULENGO e ela tem
a possiLiwade de chegar s méos de educadores e de artistas, fica aqui o meu
apelo s autoridades, principalmente aos Ministros da Cultura e da Educagéo
para que ndo deixem morrer, o teatrinho de bonecos, uma arte: de primeira qua-
lidade. Cdm vontade e com arte pode-se fazer uma linha peca de bonecos, o
que ndo acontece no outro teatro, que exige uma soma fabulosa de recursos. O
contato com diversas formas de arle que a gente tem, quando lida com o bone-
co, ndo pode ser substituido por nenhuma outra atividade, escolar ou nic. Um
episédio que relembro com assombro foi a minha petul&ncia na minha época de
principiante em arte. Eu tinha meu teatrinho na garege de minha casa em Ipa-
nema e o pintor Guignard, amigo de meu pai, freqlientava nossa casa. Vendo
minha labuta com as tintas e pincéis para fazer um cenério para minhas histé~
rios, ele se ofereceu para fazer cenério para nés. Eu recusei e disse que eu
mesma queria fazer tudo - bonecos, peca, cendrios. Perdi a oportunidade de ter
uma cole¢do de teldes assinados por Guignard, que hoje valeria muito dinheiro.
Mas essa opnriunidade que o teatro de bonecos oferece ao principiante, a 4
crianca e ao adolescente para fazer tudo que se relaciona com o espetéculo, foi
que me det a chance para mais tarde poder criar um teatro em ponto grande.

() Como Fazer Teatrinho de Bonecos, de MCM, ilustragBes de Marie Loui=

se Nery e colaboragdo de Virginia Vall, editado pela Livraria Agir Editora, Rio de
Janeiro, 1970, Também as pecas de Teatro Infantil de MCM estéo & venda na
mesma editora.



O MUNDO DO SILENCIO
E O MEU UNIVERSO

Henk Boerwinkel

O famoso Henk Boerwinkel (também nestas pé-
ginas), com seu famoso Figurentheater Trian-
gel, e da Poldnia, o Teatro Banialuka, que es-
treou sua SolidSo em Paris. Dos franceses,
além do Sur le Fil, as marionetes de Jean-Pier-
re Lescot, Gerard Sorel e muitos outros.

Entrevista concedida por H.B. & revista beiga Actualité de la scénographie
N. 19/78

Qual o seu processo atual de criago?
HB - Como sempre, comego por construir as marionetes. A maioria das vezes
utilizo panos que s&o costurados uns nos outros e aos quais dou uma forma
particular. N&o se ftrata, nessa construcéo, de reunir todo tipo de material, As
vezes utilizo papel de acordo com um método muito especial, método relativa-
mente primitivo que eu préprio inventei e que muito me satisfaz, Nao uso papier
maché mas uma técnica propria. A Glitima camada eu cubro sempre com teci-
do, que colo sobre o boneco. Todos os meus bonecos apresentam essa mes-
ma textura de tecidos. Nunca os pinto. A maneira pela qual procedo é muito
naturalista. Todos os bonecos represefitam um tipo particular e cada um deve
exprimir o carater que desejo dar-lhe. Assim, um boneco em repouso ndo re-
presenta nada para mim, & como se fosse um desenho ou uma escultura.
Vocé considera a maricnete como uma imagem?
HB - Sim, & assim gue eu a vejo. Uma marionete nasce, de resto, de um dese-
nho, nunca de uma histona. Primeiro eu desenho as figuras e é a imagem que
suscita um ato teatral.
Vocé combina sempre diversas lécnicas diferentes?
HB - Sim, e & essa pesquisa de técnicas que me inspira para criar as sequén -
cias. O problema da técnica e do movimento do boneco nasce ao mesmo tem-
que a fabricagdo. Todas as minhas marionetes t8m uma técnica diferente.
s vezes, sdo lodas pequenas marionetes corn 0 movimento energético e di-
reto, e &s vezes bonecos de fios com movimentos que planam. Meu (itimo ni-
mero Idéia Fixa nasceu de uma pesquisa de um outro tipo de movimento, um
movimento que ndo vem sb de cima ou de baixo do palco, com méscaras, ma-
rotes, bonecos de luva, mas igualmente um movimento que seja lateral. E 4 fio
& a partir dessa idéia que eu me indaguei como criar alguma coisa com esse
tipo de movimento. E o boneco apareceu pouco a pouco nos meus rabiscos e
desenhos, Isso me levou a desenvolver mais o meu desenho e a refietir sobre o
problema. Foi assim que cheguei a desenhar uma sequéncia com uma mario-
nete-méscara, com uma cabe¢a grande e uma pequena de luva no interior, de
um lado, e uma marote de fio lateral de outro lado. Uma outra idéia que me inspi-
rou foi enrolar a cabega com bandages e cobrir elementos, como olhos, orelhas
e boca e deixar a marionete lateral retirar as bandages para descobrir os dife-
rentes elementos.
E quanto ao tema em si?
HB - O tema nasce aos poucos, depois de um trabalho intenso.
H4 algumas coisas em quer se pensa em determinado nto e que a gente
percebe em seguida que sio totaimente irrealiz4veis, E impressionante cons-
tatar que o castelete cujas possibilidades a gente julgava infinitas & restritivo em
mais de um ponto. Essas restricbes e limitagbes s&o terriveis. Tudo aquilo que
se sonhou ou imaginou temos que deixar de lado definitivamentse. H4 apenas al
guns elementos que se pode conservar @ & com esses elementos que se val
trabalhar. Hé alguns anos, o ponto de partida era a prépria marionete que, ela
mesma nasceu de um assamblage de materiais. Eu segurava o boneco diante
do espelho para descobir quais as possibilidades de movimento com tal forma,
e dal é que nascia 0 jogo.
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Quer dizer que vocé trabalha com um espelho?

HB - Ummamente, n&0 0 1agu mais. Mas na &poca era coisa comum, E preferf-
vel néo olhar muito no espelho porgue sin&o vocé esquece um pouco o préprio
bonam.m Acontece que & muito diflcil descobrir o0 movimento a partir da boneca
sozin
Yocé tem problemas de mise-en-sc@ne? Vocé cria sua prépria mise-
en-scéne?
HB - Sim, eu mesmo a crio. Mas a fago como sinto, porque em tal tipo de jogo,
nfo posso trabalhar com um diretor. A encenagio comega j& no momento da
construgBio do boneco porque esta & que determina o tipo de mise-en-scéne
possivel. Como uma marionete s pode se mover nesse ou naquele sentido, e
chegar & cena dessa ou daquela maneira, a diregéo forgosamente seré influen-
ciada por isso. Um diretor poderia me dizer: “Essa marionete deve entrar em
cena desse lugar e fazer esse movimento”™. Neste momento, sé Ihe resta fazer
outra marionete diferente. Teria que comegar tudo do inlcio. Entéo, & impossivel
trabalhar assim. S depois de uma longa experefencia & que se pode avaliar as
possibilidades de uma coisa no momento de sua realizag&o. A mise-en-scéne
intervem desde o primeiro instante da realizagdo do boneco. Eu a crio como
sinto por meio de sucessivos desenhos, mas as mais das vezes verifico que
quando trabalhamos a dois hé coisas que s&o totalmente impossiveis, e em que
eu ndo havia pensado antes.
Vocé se admira de descobrir coisas em que nfo pensara antes?
HB - Ndo, cerniamente & normal mas quando as coisas com que se sonha e que
se tinha imaginado se apresentam impossiveis, é o drama. Ensaiamos muito
- pouco, Fazemos'um estudo esquematico da sequéncia. E muito bizarro, Quan-
do temos um nimero na cabega, verificamos se é possivel sua realizacao do
ponto de vista técnico. Em seguida medimos a duragio da sequéncia. Cuida-
mos para que tudo se encadeie com grande flexibilidade e depois colocamos o
som sobre a sequéncia. A diregéo sb se impbe de modo imperativo no momento
em que representamos a sequéncia diante do piblico. Por isso somos de opi-
nifo que se deve fazer nimeros curtos. Ninguém percebe que o estamos re-
presentando pela primeira vez. No dia da estréia ficamos muito tensos e ao
mesmo tempo muito atentos & reag&o da platéria.
Desde a primeira apresentagio em plblico ficamos sabendo o que funciona € 0
que néo funciona. E isto ndo podemos saber se trabalharmos sozinhos no nos-
so teatro. Essa primeira representagio & muitd importante. E necessério pelo
menos vinte a trinta apresentacbes até que o ndmero fique no ponto. Por isso
nunca podemos apresentar um nlimero na estréia. £ impossivel. Esta é a ma-
neira de trabalhar que me parece a mais ideal.
Por que vocé se renova sem cessar? Sente necessidade disso? Para
mim voc@ podia representar sempre os mesmos nimeros sem se tor-
nar cansativo. Mas vocé acrescenta sempre novos ndmeros e elimi-
na outros. Por que essa renovacio constante?
HB - Procuro sempre um equilfbrio entre a concepgéo do espetaculo e o préprio
espetéculo. Ndo quero apenas representar, dar espetdculos e espero nunca
chegar ao ponto de sé fazer isto.
Quero também consagrar a metade de meu tempo juntando as idéias a fim de
que o espeticulo permanega vivo. Sempre sonhei com um programa ideal em
meu espetaculo. Mas ainda nao cheguei 14, mesmo depois de vinte anos de tra-
balho.

H& sempre ndmeros novos que sei que 0S guardarei e que sempre farao parte
do espetaculo. Mas acontece modifics-los um pouco de tempos em (empos.
Muitas vezes, depois de multos anos, descobre-se uma novidade e o nGimero
foma uma outra tournure. Pouco a pouco formamos um programa de ndmeros
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modelos Os que néo nos agradam, que n&o estéo no ponto, nds efiminamos e

substituimos o mais depressa possivel por novas sequéncias que julgamos

mais durdveis. Isto eu sinto logo.

Aconteceu-lhe tamb&m manipular bonecas muito grandes ou mésca-

ras, diante do castelete?

HB - Sim, de fato mas n&o era propriamente marionete. Eram mais méscaras.

Para nds era uma experiéncia nova, uma pova disciplina que nos incomoda um

pouco porque afinal nés somos antes de mais nada marionetistas.

Esse jogo com méscaras é uma forma intermedidria entre a mimica e o boneco.
uma nova forma teatral. Utilizamos para isso bonecos que nos co-

brem inteiramente e nos impedem de sentir a reagfo do pblico.- Avancamos

como toupeiras cegas e 0 movimento deve partir inteiramente do nosso corpo.

E muito diffcil, mas isso abre novas perspectivas em muitos dominios, e até no

da marionete. Foi uma fase importante da evolug&o do nosso trabalho, mas nio

creio que continuemos com essa forma de teatro, Prefiro me concentrar unica-

mente nas marionetes, porque estdo na minha pele. Sinto necessidade de refa-

zer toda vez uma nova marionete e de utilizar elementos como prolongamento

do meu préprio corpo. _

Vocé, entfo, redescobriu o desejo das coisas pequenas, Intimas?

HB - Sim, isso foi para mim uma evolugo muito interessante.

O jogo puro da marionete esté, para mim, sempre ligado & sua medida, trata-se
sempre de algo que & movido pela mao (sobre ou na méo). Desde que vocé uk
trapassa um cerio tamanho - desde que ela se torna muito grande - nio se trata
mais de marionetes. £ uma outra disciplina teatral.

Se a gente se atéin ao jogo puro do boneco, & preciso vigiar as dimensdes do
castelete, a intensidade da iluminago, o nimero de colaboradores. Pode-se
trabalhar com recursos simples e pode-se fazer um trabalho profissional sem o
auxfio de ninguém.

O que é, iguaimente, importante para mim nos meus espeticulos & o contato.
Tenho muitos amigos que fazem pintura ou escultura e que expdem suas obras,
as vezes muito belas. Mas & uma luta solitiria, porque as reagbes do piblico
sdo raras, salvo a da crftica. Para um espetéculo de bonecos h& um pblico,
uma reagao, pessoas que menifestam entusiasmo. Habitua-se a esse tipo de
contato e ndo se pode mais dispensé-lo. Mas isso é sempre um elemento de
surpresa no espetéculo.

(') Henk Boerwinkel estudou grafismo e ilustragao em Amsterdam.
Seus primeiros bonecos datam de 1956. Apds varias experiéncias, criou, em
1963, o FigurentheaterTriangel. Utiliza todos 0s tipos de bonecos. Ele e a

mulher, Ans, trabalham como mamrionetistas profissionais dando espetéculo
para adultos desde 1971.



DA PROJECAO DA LUZ
MISTURADA A MATERIA

NASCE O TEATRO
DE SOMBRAS

Jean-Pierre Lescot:

ENENaww

Bonecos de Jean-Pierre Lescot

(- )Jean-Pierra Lescot & o criador de um teatro-de-sombras contemporéneo,
ocidental. Formado pela Escola de Belas Artes de Paris, sensibilizou-se pelo
imaginario popular que ele pressentia no contexto popular, e a partir dal desco-
briu 0 boneco, para ele um “complemento do drama cotidiano™.
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O teatro de sombas tem uma grande importancia no mundo atual. Ele
deve ter um papel de medium, deve reabilitar o didlogo entre © mundo
do consciente e do Subsconciente. . . O teatro de sombras € o revela-
dor de nosso mundo primitivo; ele se opde ao empobrecimento emo-
cional resultante da tecnologia.

Uma experiéncia contemporinea em matéria de sombras & a de Jean-Pierre
Lescot, que expds o seu processo a Michel Gladyrewsky (Actualité de la
Scénographie)
— Como vocé descobriu o teatro de sombras?
JPL - Quando estava na Escola de Belas Artes de Paris, onde fazia um curso
de desenho, fiquei sensibilizado pela imagenie popular do qual decorria esse
contexto popular para o qual me sentia atraldo. Através da fantasia popular,
desconri 0 boneco. Para mim ela era o elemento complementar do drama quoti-
diano. O que se aprende antes de mais nada nas esolas de belas artes & a es-
tética a histéria das artes; cultiva-se um gueto estético, Sé resta a arte erudita,
NZo se d& mais As pessoas o direito de sonhar. ImpGe-se-lhe. Seria interes-
sante fazer o estudo da interagdo entre a arte erudita e a arte popular. Para
mim, foi um ponto de partida da pesquisa da “expresséo auténtica” através da
arte bruta. A expressio popular chega, com um minimo de recursos, a suscitar
grandes emocdes; enquanto a arte estd fechada numa escalada de diferentes
pesquisas t&cnicas. E, assim, que através da fantasia popular que eu descobri
o0 interesse do desenho em aplal, que foi para mim o revelador do teatro de
sombras. O plano & o contrério da representagdo da perspectiva eucalidiana (o
volume): & a representacdo mental e ndo visual, a percepgdo simbdlica e no a
percepgdo mecanica do olho, a representagéo universal em relagdo ao volume,
que & a perfornance da representacao realista.
Decorre dal a minha grande atragao pelo teatro de sombas, teatro da imagem
em plano que & a revelagfo do sinal oculto. Os orientais possuem, h& muito
tempo, a naglo das imagens primitivas, ndo-anedbticas. A imagem popular su-
blima a anedota; as proporgdes ndo sdo anedbticas, mas simbblicas, O impor-
tante em uma histéria & o objeto, a matéria.
Da projecdo da Luz (prépria da linguagem onfrica) misturada & matéria
nasce o teatro de sombras. A linguagem dos sonhos, a natureza flutuante: eis
os elementos fundamentais do teatro de sombras,
— O teatro de sombras & antes de mais nada um teatro do extremo
oriente?
JPL - E claro que no Extremo Oriente o Dalang (*) € o catalisador na sociedade,
um medium, Ele cria a osmose entre a imagem e a matéria, entre o sonho e a
realidade, entre os vivos e os mortos. H& uma sintese em todos 0s niveis. No
dominio do desenho, por exemplo, a marionete & criada em fungdo da imagem
mas também em fungdo da manipulagdo. O boneco j4 estd engajado no movi-
mento. Assim se percebem diferentes emogbes através da mesma imagem,
que & ao mesmo tempo estdtica e mével. E esta a sintese extremo-oritental, no
ocidente ela nfo existe. O mesmo acontece com a misica e arte do narrador. A
arte do narrador & a busca da autenticidade. Ele esté |4 para criar o ambiente e
nfo para revelar anedotas. Ele & o suporte do imaginério; a imagem est oculta
e ndo & “caricatura™, Ele tem, de fato, 0 mesmo do Dalang na Indonésia,
— Como vocé define seu trabalho, seu teatro de sombras?
JPL - Atualmente, estou na obrigag8o de intelectualizar meu trabalho: as pes-
soas 18m que saber o por que das imagens. Elas ndo t8ém mais imagens para



expressar as emogbes. Para mim o teatro de sombras deve ser o complemento
de um grande livro de imagens, animado por um narrador. O tema desse teatro
& a epopéia. O teatro nasce a partir da chama, da vibrag&o, isto &, o impalpével,
a imagem irreal,

O ritmo do espeticulo & comparével a uma vela que se consome: é um cerimo-
nial. Infelizmente, poucas pessoas percebem isto. Vi ultimanente, na Unidio So-
viética, um espeticulo em que so representadas sombras realistas de perso-
nagens. . . Isto n&o & o teatro de sombras, & a fantasia, a busca do efeito. Ou
entfio & um outro meio de expressio. como 0 cinema de animag&o que é um ci-
nema de referéncias culturais, buscando antes de tudo o anedético. “Prefiro
correr numa aléa florida do que numa estrada que €, antes de tudo, destinada
aos autombveis”.

— Seu pfblico & composto principaimente de crian¢as. Trata-se de
uma escolha? Ou de uma ?

JPL — As criancas ainda ndo t8m necessidade de colocar as coisas em relevo.
Veja os seus d eenhos: so de fato formas para teatro de sombras. As crian-
¢as ainda sfo senslveis aos contos. Infelizmente, o narrador néo existe mais
para eles. A implos&o da célula familial, a televisdo, que substitui as vigllias de
antigamente. Tudo transformado em guetos: as escolas, as casas de cultura,
as famiiias. As pessoas estfio fracionadas. Dal a necessidade de espetéculos
que traduzem os problemas por fatias de idade. :

Mas o esquema de base dos espetéculos & universal: é a busca (situacéo de
falta) do Eden, do Amor, de outra sociedade, S6 o ritmo & que muda, Um tema &
percebido diferentemente pelo adulto e pela crianga, essencialmente porque o
adulto tem uma "experiéncia”, mas o tema permanece 0 mesmo.

— O teatro de sombras nio & um modo de express3o antiquado fa-
zendo parte da evolucgao histbrica da arte visual?

JPL — Para mim, o teatro de sombras & um modo de expressdo contemporénea,
que tem sua linguagem especffica como o cinema tem a sua.

O teatro de sombras tem uma grande importancia em nosso mundo. Ele deve
ter um papel de mediumn, ele deve reabilitar o didlogo entre o mundo do cons-
ciente e do subsconsciente. E o emprego de materiais simples e aparentes: gm
pano - uma l&mpada - formas em papelfio com uma manipulag&o vislvel, E a
criagdo da imagem.

O teatro de sombras & o revelador do nosso mundo primitivo, ele se opbe ao
empobrecimento emocional resultante da tecnologia. O péblico atual & seduzido
pela caricatura, a metamoriose no mundo dos videntes.

Do ponto de vista estético, a forca das sombras é a percepg@o pelo contorno.
Volta-se ao plano.

O que amo na fungdo artfstica, & quando ela se toma completamente da "vis&o”
e nfo da busca da “reprodugéo”.

— Em conclusfio, em que pé esté o teatro de sombras no ocidente?
JPL - Em relagBio aos teatros de sombras orientais e extremo-orientais, que
chegaram a uma maturidade, ¢ necessdrio reconhecer com huliidade, que o
teatro de sombras ocidental estd em gestac@o. Mas ele & um desses fatores
que nos permitirio reencontrar a “autenticidade ‘i no quotidiano.
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Jean-Pierre Lescot:

O teatro de sombas tem uma grande importancia no mundo atual. Ele deve ter
um papel de m dium, deve reabilitar o didlogo entre o mundo do consciente e do
Subsconciente, . . O teatro de sombras é o revelador de nosso mundo primitivo;
ele se opbe ao empobrecimento emocional resultante da tecnologia.



ORIGEM E EVOLUCAO
DO BONECO NA
TCHECOSLOVAQUIA

Bonecos do titeriteiro popular Josef Dubasky

Pode-se considerar que os antecessores do teatro de bonecos no territdrio hoje
ocupado pela Tchecoslovquia sfio os simbolos: figurativos, folcléricos, de ou-
sada estilizag8o, cuja funcéo era de utilidade dos costumes, ritual ou mégica ou
que, em outras ocasibes tomavam a forma de disfarce deformador ou mésca-
ra.

O uso teatral do boneco foi criando ralzes desde as fases mais antigas das ti -
versas culturas locais.

Junto com o legado das tradigbes populares - que estavam ligadas As celebra-
¢des do sollsticio de verfio ou de invemo, da chegada da primavera, etc. - che-
garam & era cristé antigos simbolos figurativos sob a forma de bonecos de vara.
Com o tempo essas figuras portéteis tiveram a possibilidade de um gesto sim-
ples e desse simbolo foi tomando forma o personagem que, mais tarde ou mais
cedo, encontrou seu contra-personagem, e do didlogo mais simples foi se de-
senvolvendo a estrutura do drama primitivo para theres.

Ao lado dessas figuras monumentalizadoras surgem, mais tarde, bonecos-de-
vara, miniaturas que apresentavam uma mescla de cenas religiosas e profanas
nos chamados retdbulos, isto &, cendrios portéteis semelhantes aqueles em
que se apresentavam alegorias barrocas. Esse tipo de teatro de bonecos - on~
de prevaleciam os temas religiosos mais tarde convertidos em meros episédios
que passaram, finalmente, a dominar tolalmente as ¢enas profanas-se manteve
na Boémia e Morévia até a época da primeira Guerra Mundial, como produto do
foiclore urbano. _

Também os bonecos-de-luva ou guinhol tdm uma tradigao antiga.

Nos primeiros anos da ldade Média, sua din@mica grotesca era utilizada como
meio de propaganda principalmente pelos vendedores ambulantes de ungien-
tos e panacéias, por curandeiros e peregrinos mendicantes. Os mercados e fei-
ras também eram o local para as produgdes de fantoches. Esse ambiente agi-
tado teve uma influéncia compreensivel no estilo, composic#o e técnica do re-
pertdrio titeriteiro, com suas pantominas mordazes e curtas.

Sua vizinhan¢a com as feiras deu-lhe o caréter de diversdo popular, e os titeri-
teiros se encontravam na escala mais baixa dos artistas comediantes, Justa-
mente por isso até o século XX ndo h4 documentagio de representacBes de
guinhol apesar de sua popularidade bastante ampla.

A Idade Média e a Renascencga deram aos bonecos outra oportunidade de de-
senvolvimento, na apresentacéo dos temas épicos do Natal e da Paixdo. Isto foi
também uma preparacao involuntaria para o aparecimento dos bonecos de fios,
as marionetas.

O plblico conheceu as marionetas gragas aos grupos ambulantes que, em fins
do século XVI, chegaram a terralehecaprocedentes da Inglaterra e da Holanda.
Essas maionetas eram apenas Um componente auxiliar do trabalho dos atores
que apresentavam suas pegas no idioma de origem, 0 que logo exigiu um nar-
rador. Mais tarde os chefes de grupos empregaram fiteriteiros ajudantes locais.
Estes se tornaram aprendizes involuntérios da técnica de bonecos,

A possibilidade dos marionetfstas ingleses de se apresentaram nas terras
Tchecas foi truncada pela Guerra dos Trinta Anos. Mas depois do Tratado da
Westldlia (1648), a tradigio das excursdes titeriteiras se renovou lentamente, O
papel dos grupos ingleses e holandesses foi tomado pelos titeriteiros da franca,
da Itélia e até da Alemanha, principaimente nas cidades pois as aldeias esta-
vam dizimadas e empobrecidas pela mumerosa emigrag&io e os horrores da
guerra.

No repertfrio das marionetas dos anos 1630 a 1750, encontramos tftulos da
velha tradicio bblica e episddios da literatura oral, como Genoveva, o principe
Maximiliano e numerosas versdes do Fausto. Excepcionalmente, ecos longln-
quos da commedia dell"arte.
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Em vista dessa infludncia estrangeira o repertdrio de bonecos ficou isolado da
criagho popular.
A mudanga de estrutura do tealro ambulante de bonecos aconteceu na metade
do séc. XVIII, quando numerosos grupos de atores renunciaram 2 atividade do
teatro de theres. As exigéncias crescentes do plblico das cidades, acostumado
a uma arte dramética mais desenvolvida que era vista, nos primeiros teatros'fi-
x0s, se chocavam com o ingénuo primitivismo e conservadorismo das produ-
cbes de theres.
Isto trouxe mais prejuizo do que beneflcios ao teatro de bonecos. Em lugar de
grupos de artistas de teatro, as cenas de bonecos ficaram limitadas, quanto ao
pessoal, aos membros da famflia do produtor que, freqlientemente, era o Gnico
intérprete de todos os papéis. E o que foi uma profisséo artlstica se tornou um
simples offcio hereditario, sem levar em conta o talento.
Do centro das cidades o teatro de bonecos se mudou para a periferia e para as
aldeias, 0 que levou & proletarizagéo dessa atividade teatral. Seu caréter am-
bulante e as baixas exigéncias do piblico fizeram baixar o repertério a um estilo
simples de reproducdo. A Unica vantagem foi a massiva nacionalizac8o dos
teatrinhos pois os titeriteiros estrangeiros ndo podiam trabalhar num meio ex-
clusivamente thecos.
Por uma feliz casualidade os titeriteiros tchecos atuaram em aldeias e cidades
justamente na época do méximo de germanizac3o dessas cidades. Os mario-
netistas thecos, assim, se converteram no estimulo da consciéncia nacional
dos habitantes das aldeias onde s6 de vez em quando chegava um livro e aon-
de nunca chegavam grupos profissionais de atores. O teatro de bonecos - com
atraso e de forma simplificada - foi o meio portador da cultura teatral da época.
Essa funcio modesta, porém, historicamente importante do teatro tcheco de
bonecos no processo de agitago nacional foi avaliada posteriormente, no re-
volucionério ano de 1848, quando a consciéncia nacional veio a sintetizar os
rasgos caracterfsticos de dezenas e dezenas de marionetistas ambulantes, nos
anos de 1750 a 1848 pelas vilas thecas, num tipo legandério cujo nome esté li-
gado ao do titeriteiro popular Matej Kopechy (1775-1847).
A tradigo atribui-he também o haver dado ao buféo tradicional do teatro de bo-
necos, Pimprie, 0 nome de Kasparek. Na realidade Kasparek entrou no teatro
de theres no infcio do séc. XIX, procedente da cena viva. Seu modelo, indubita-
velm ete, foi o Kasperl da farsa vienense. A morte de Matej Kopecky fecha
simbolicamente o capfulo do teatro tcheco tradicional.
A diminuicio do interesse pelo teatro de bonecos resultava da falta de fé em
seu valor artlstico, além das objegdes crflicas quanto a suas formas decaden-
tes e conservadoras, Impd-se, assim, um esforco para reabilitar a criagéo do
teatro de bonecos especialmente por sua influéncia junto ao piblico infantil. Os
pedagogos tomam em mé&os esse teatro, nos fins do século passado, e apare-
cem os bonecos como recurso de educagdo ética e estética e de exerclcio
plastico, nas escolas primérias e em outros centros de ensino. Também apare-
cem as primeiras colegbes de pe¢as para bonecos, e o primeiro manual de pré-
tica titeriteira, em 1889. Entretanto, as cenas continuam fiéis & construgo tradi-
cional do teatro para bonecos com boca-de-cena retangular e o sistema barroco
de bastidores. .
O repert6rio continuava sendo um problema pois 08 autores de nome ndo se
interessavam por este tipo de criago. As obras eram de amadores, saidas dos
préprios titeriteiros. Estes tiveram o mefito de trazer o conto infantil para a cena
dos bonecos. o
Diversos clubes tchecos organizaram na primeira década congressos de titeri-
teiros fchecos e concursos de pecas para bonecos, Os teatros familiares tam=
b&ndermnmawuboaeenadobonem.obtendoamlaboragaodaams-
tas plasticos de renome.
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Um inventivador desse tipo de teatro fol o prof. Jindrich Vesely, que além de or-
ganizar uma exposiglo retrospectiva em Praga, em 1911, escrevendo artigos,
estudos e textos, &s tend8ncias de modemizaclio e fundando
a UniSio Tcheca dos Amigos do Teatro de Theres e como redator e editor
e LR L e s ‘mrotin Tgado & Congropagio T
c 3 nome es ngrega
dentro do Instituto Masaryk de Divulgagio Popular.r:g Por:;a. realizandc
cursos, concursos e atividades editoriais, além de congressos e exposigbes,
Ao lado da revista O Titeriteiro, surgiu em 23 a publicagio Nossos Tlieres.
Ao lado de dezenas de teatros ambulantes do tipo profissional e tradicional e
dos grupos amadores, surgiram no infcio do século a Cena Artistica de Bo-
necos, o Teatro de Theres de Educag8io Artfstica contando com drama-
turgos e artistas pldsticos de importiincia. Josef Skupa comega a gloriosa épo-
ca do Teatro das ColbBnias de Verfio, (1923) de Plzen, ao qual se ligava a
famflia do marionetista popular Karel Novak. Em 1920, suge em Praga O Reino
dos TReres no novo ediflcio da Biblioteca Central Municipal de Praga.
O teatro de Theres de Plzen, sob a dire¢io de Josef Skupa, ampliou muito seu
repertério, incluindo pecas cantadas e nas sessbes para adultos incluiu pro-
grama de revistas e cabaré, com personagens que se tornaram famosos, Sku-
pa ndo sb fazia as vozes dos personagens principais mas era também o dra-
maturgo, diretor, cendgrafo, técnico, cantor, msico e administrador do Teatro.
Tornando-se profissional, seu teatro, que fez excursbes ao exterior, logrou
grande popularidade na Tchecoslovéquia e fora do pals.
Outro nome que se desiacou foi Jan Malik, na Cena dos TReres, realizando
anualmente encontros de titeriteiros. Isto de 1926 até 1942, quando seu teatro
foi liquidado pelos alemées.
Muitos outros teatros e titeriteiros se destacaram na Tchecosloviquia até a se-
gunda guerra mundial, tendo sido construidos teatros fixos para bonecos a par-
tir dos anos 20. A Tchecoslbovéquia ficou conhecida no mundo como o pals
classico dos titeriteiros, prova disso foram as visitas cada vez mais frequentes
de estrangeiros que se interessavam pelo boneco e pde-se admirar a criagio
tcheca e eslovaca penetrando com sucesso no radio e no cinema. Por isso néo
foi casualmente que no ano de 1929, durante a apresentagdo de uma grande
exposic8o de theres, se constituisse em Praga a Unilio Internacional da Ma-
rioneta (UNIMA), elegendo-se seu primeiro presidente o dr. Jindricn Vesely.
Em 1930 o IV Congresso da Unima elegeu Josef Skupa presidente e Secretério
Geral o dr, Jan Malik. -
No perfodo etre as duas guerras mundiais tamb&m atuaram no pals teatros de
theres de lingua estrangeira, principaimente alem& como a Holzerne Truppee
o teatrinho Zwin-Zupf-Truppe bem como teatros de lingua hebraica.
Os anos de 1938/1945 foram de duras provas para o teatro de bonecos tche-
coslovaco principalimente pelas perdas nfio s& malteriais como de vidas huma-
nos. Apbs o Tratado de Munich, j& em 38, o nimero de teatrinhos se reduziu
muito e o nimero de representagbes se reduziu & metade. A situac&o piorou
com a ocupacéo nazista.
Desapareceu a revista O Titeriteiro, a nova publicago editada por Jan Malik
A Cena de TReres (1940) foi suspensa pela censura alemé. Restou apenas
um boletim mimeografado (Notfcias da Associagio Titeriteira), clandestinamen-
te. Em ‘939 morreu Vesely e em 1941, com a liquidag8io dos grupos de esporte
Sokol, deixaram de existir uns 500 teatros de bonecos. Cerca de cem fiteritei~
ros foram mandados aos campos-de-concentragfio e uma parte deles al morreu
€ 0s que sobreviveram ficaram com sa(ide abalada. Josef Skupa néo escapou,
:: presoD msd: antes de terminar a guerra conseguiu escapar das ruinas da priséo
A histria do teatro de bonecos durante a ocupacéo foi herfica e apesar das



condicBes dificels conseguiu levér & cena subtextos de resisténcia. Em Praga,
com o grupo PULS e 0 mesmo em outras cidades. Teve grande influéncia a ce-
na ambulante do prof. Skupa com suas fungbes notumas para adultos, que a
partir de 37 orlentaya seu repertdrio para as polficas.

Apds a guerra tornou-se conhecido o papel dos teatrinhos nos ambientes de
terror, como no gueto de Terezina e no campo-de-concentraco de Ravens-
briick, onde as mulheres fabricavam bonecos com 0s materiais mais diversos e
organizaram fungbes para distrair os presos. O exército clandestino também
teve seu leatro de bonecos dirigido por Zdenek Hapala, que com seu teatro de
ianbchesk. ambulante, montou obras dramatizadas dos irm&os Josef e Karel Ca-
pe e
Os anos da ocupac8o foram uma dura prova para os titeriteiros tchecos, e es-
lovacos, mas foram também uma (Gtil preparagfo para o surgimento de novas
condigBes, melhores, revoluciondrias, mais exigentes e mais responsdveis dos
anos do pds-guerra.

{*) Jan Malik estudou teatro na faculdade e fez seus primeiros desenhos satfricos.
Seu interesse pelos bonecos se desenvolveu a partir dos anos 20. Foi animador de
um teatro de subiirbio de Praga. Durante a ocupaglo escreveu pegas para o teatro
do prof. Skupa. Apds 1945 preencheu diversas fungdes oficiais no dominio das ma-
rionetes e em 49 foi nomeado diretor do Teatro Central de Marionetes de Praga
onde ficou até 1966, Deu-lhe um estilo original, utilizando os bonecos-de-vara. Foi
professor de diversos cursos de bonecos obtendo numerosos prémios com o seu
trabalho. Publicou numerosas obras e se ocupou do Museu de Chrudim, Ocupou
fungdes importantes na UNIMA, Durante toda a vida permaneceu fiel ao boneco de
fio. Origindrio de Pilsen e antigo professor de latim, seu renome cresceu no exterior
principalmente pela criago de dois personagens imortais Spejbl e Hurvinek.

{El Teatro de Titeres en Checoslovéquia, Porf. Jan Malik Praga, 1870; Les
Marionnettes - Bordas, Paris 1982).
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FORMACAO PROFISSIONAL
DO TITERITEIRO

Zdenek Bezddk (Praga)

“ .+ . O modemo teatro de bonecos néo exi nas simples man la%oru
de marionetes, mas comediantes, atom;lge noal?.s;nﬁdo prprio domipm.:o. pﬂ:
ciso acrescentar que um comediante de talento para um teatro de bonecos ain-
danaobastn.Ummﬂor_neﬂstatemqua saber e querer manifestar seu talento
de comediante ndo pelo jogo de seu préprio corpo, mas pelo jogo da marionete.
E uma modificagio muito importante desse talento de base porque & insepara-

veimente ligada a predispos sicoldgi i
r eﬁstlg?'da predisposicdes psicoldgicas e morais para o métier de



Ninguém pode contestar que a arte do boneco tenha obtido apés a segunda
guerra mundial um desenvolvimento e evolugéo considerdveis. Dezenas, talvez
centenas de teatros profissionais de bonecos nasceram na Europa e até em
palses em que, antes, o teatro de bonecos mal existia. Atuaimente uma cadeia
de teatros de bonecos subvencionados pelo Estado funciona nos palses socia-
listas; nos palses ocidentais, h& centenas de pequenos grupos, em sua maioria
ambulantes, que também reunem pessoas da mesma profissfio: a de mario-
netista

Imaginemos uma asembléia geral composta de todas as pessoas do mundo
que pudessem apresentar cartbes de identidade em que, sob a mengéo “profis-
350", se lesse em preto e branco: marionetista. Quantos milhares de pessoas
Yeria essa assembléia? Dez mil? Cinquenta? Cem mil? ;

Para exercer bem a profisso, & necesséario urha certa formag8io prévia, de
resto isto acontece em todas as profissdes sérias. Ha por acaso alguém que
duvide gue a profissao fitiriteira seja uma coisa séria? g
Essa formag&o pode ser - e & na realidade - muito diferente.. Deixemos de lado
os autodidatas, que correm o risco de serem toda a vida meros amadores. Mar:n-
cionemos antes o bom Mmétodo tradiciona) de todas as profissdes: o aprendiz
observa o trabalho do mestre e 0 meste ensina ac aluno como utilizar o instru-
mento; acrescentemos que, neste caso, 0 aprendiz tem que se contentar em

conhecer apenas uma técnica de trabalho, uma Gnica maneira de ver, a do -

mestre. Mas menhuma personalidade & capaz, sozinha, de enfrentar todos o0s
aspectos do modemo teatro de bonecos, que ndo & mais somente uma técnica,
uma habilidade, um métier propriamente dito. Em nossos dias, bons artesfos
nSo bastam. S#o necessérios artistas cuttos, instruidos, com conhecimentos
variados e profundos, capazes de compreender a totalidade da arte bem como
os problemas do mundo e da humanidade.
Dal resulta que s6 uma escola pode assegurar as melhores condi¢bes e 0s
melhores métodos para a formag8o daqueles que decidirem = & a condigo pré-
via -tomar o boneco a sério. )
H4 diferentes métodos de formagéo de marionetistas. Os trés principais que
encontramos atualmente sdo 0s seguintes:
. Escola superior fazendo parte de uma Academia ou de um instituto de Teatro
Praga, Leningrado, Sofia). , :
.{Oﬁgina demt?aba!ho ou }estﬁdio ligado a um teatro profissional de boneco-
(Wroclaw, Orenbourg etc). .
. Cursos e estégios mais ou menos irregulares, as vezes destinados a todos 0S
interessados - profissionais ou amadores. Esta {itima forma & tipica dos pak
Asemaldas mﬁé‘%’é’m artigo néio & confrontar as trés formas aqui descritas. Eume
limitarei apenas 2 primeira categoria de formag&o (escola superior), partindo das
experiéncias dos 30 anos da Escola de Praga, que é a mais antiga e a mais
complexa escola superior que forma vocagdes na arte do boneco.
Fundada em 1952 como cadeira universitéria, ela faz parte da Faculdade de
Tealro da Academia das Artes. O programa de estudos teve algumas mo-
dificagbes desde a criagfio da escola, mag 0S principios bésicos foram pouco
modificados, Atuaimente a Cétedra compreende trs especializagbes: 1) an-
macao de bonecos; 2) direclio e dramaturgia; 3) cenografia e tecnologia.
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Para se inscrever & necessério aquisigo prévia do bacharelato (o diretor da
Academia tem o direito de dispensar o candidato dessa prova em vista de seu
talento excepcional, dentro de certas condigdes). Todos os candidatos fazem
exame de admisséo, que se compde de 2 partes:

. Exame de talento (recitagdo de uma poesia, uma pequena peca ou outra
demonstraciio do teatro de bonecos, canto, exame do sentido rfimico, dife-
rentes estudos draméticos impostos pela Comisséo elc.)

Todos os candidatos passam também por uma exame médico geral e um
exame especial dos orgéos vocais. .

. Exame oral sob forma de conversa com a finafidade de verificar os conheci-
mentos e interesses do candidato, seu nfvel cultural e aptidbes para os estu-
dos superiores.

Normmalmente s&o admitidos 8-a 12 estudantes para o 12 ano desse departa-
mento; & sempre uma minoria do nGmero de candidatos. E evidente que a co-
miss8o de admisséo (o candidato passa cerca de 2 horas diante dela) sé pode
prever aproximativamente a evolugdo futura do talento individual. Se h& uma
coisa diflcil ds “medir” & justamente o talento e as outras inclinagdes individuais.
Além disso trata-se aqui de um talento muito diversificado e ao mesmo tempo
muito especial: o teatro modemo de bonecos néo exige apenas simples mani-
puladores mas comediantes, atores no sentido mais préprio de termo, E é
necessario acrescentar que um comediante de talento, para um teatro de bone-
cos, ainda ndo basta; um marionetista tem que saber e tem que querer ma-
pl!eslarseu de comediante n&o pelo jogo de seu préprio corpo, mas pelo
jogo do boneco. E uma modificagdo muito importante desse talento de base por
que estd inseparavelmente ligada &s predisposigBes psicolbgicas e mo-
rais para o métier de marionetista.

Os estudantes da Catedra de Bonecos lutam de perto com o dilema da arte

moderna do boneco: se bem que um bom marionetista néo difira muito, no que

conceme as disposicbes bésicas para o teatro, de seu confrade do teatro de
atores - ele jamais ter& o mesmo destino artlstico, a mesma carreira - ele estar&
sempre mais ou menos oculto atrds do castelete, anbnimo, desconhecido, e re-
presentari quase sempre para criangas que, certamente, gostam dos bonecos
mas n¥io se interessam por aqueles que os animam. Um comediante quer ser
aplaudido; ele tem o dom e a necessidade de se exibir - &€ normal. E, depois, um
comedianie pode se projetar na televisfo, no cinema. . . Um marionetista tem
sempre que renunciar a tudo isto, se quiser continuar como marionetista. Mas
dificiimente renuncia a isto aos 20 anos, sobretudo quando se acredita ter ta-
lento para comediante (que & indispensavel para o moderno teatro de bonecos).
Eis um dos problemas mais diffceis e mais delicados da formacéo do marione-
tista, & necess4rio um equilbbrio optimum entre o talento de cada individuo e as
predisposicBes psicolégicas para 0 métier. Se se rompe o equilfbrio, a arte do
boneco fica prejudicada. Testemunha-se isso muitas vezes, infelizmente. A Es-
cola viu, também, durante seus anos de existéncia candidatos a exame de ad-
missi0 e mesmo estudantes em fim de estudos, que nunca deixaram de con-
siderar o teatro de bonecos como uma arte menor; a maioria deles n&o aceitou

a profiss@o de marionetista, naturaimemte.

Daf & certo um insucesso pedagdgico da Cadeira, no muito freqliente, abstra-

¢8o feita dos recursos materiais da escola gastos inutiimente.

Eu me detive um pouco nesse problema aspecffico da psicologia do métier,

porque ele tem uma grande influéncia, muitas vezes dissimulada, sobre a préti-

ca contemporénea dos teatros de bonecos (se eles ainda se servem de mario-
netistas, - 0 que n&o acontece sempre), na Tchecoslovéquia e em outros pak

ses. Seria perigoso, para o futuro do teatro de bonecos, ndo levar em conta a

import&ncia desse problema para a formagao dos fiteriteiros e para a arte da



marionete em geral,

O exame de admisséo é baseado na importancia duma sélida cultura geral e

também sobre o senso artfstico do candidato. S6 excepcionalmente s&o aceitos
bacharéis de 18 anos. Geralmente, pede-se uma prética teatral anterior e a ida-

de minima de 20 anos.

O exame comporta muitas partes. Anélise de uma pega para bonecos, projeto

de diregdo de parte dessa peca, projeto de adaptacao de um texto de marione-

tes, estudos préiticos de mise-en-scéne, exame oral geral efc.

N&o se admitern muitos estudantes (4 por ano) e as exigéncias aumentam de

ano para ano, porque atugimente o nimero de diretores nos teatros Tchecos &

mais ou menos suficiente, com exececfo de alguns teatros eslovacos,

Este (ltimo departamento’ comporta também a formagdo de diretores literdrios

para os teatros de bonecos, mas a maioria dos estudantes pensam de prefe-

réncia na carreira de metteur-en-scéne, de resto, hé poucos teatros que po-

dem contratar uma especialista unicamente para a dire¢ao literaria do teatro.

£ sobretudo esse departamento de diregdo que interessa mais aos estudantes

estrangeiros. As vezes ha mais estudantes estrangeiros que tchecos em cada

ano nesse departamento.

O exame de admissao comporta e execugao de um retrato de acordo com mo-

delo e esbogo de marionetes para uma pec¢a. O exame oral pretende mostrar a

cultura geral do candidato e seus conhecimentos dos problemas de artes plés-

ticas, O candidato pode apresentar & comissao seus trabalhos artfsticos. dese-
nhos, pinturas, projetos de bonecos etc.

Todos os anos, o nimero de candidatos excede o ndmero de vagas. Os estu-

dantes desse departamento que saem da escola tém também a possibilidade de

trabalhar como técnicos & construtores de bonecos, uma profisséo muito pro-
curada. Alguns dos antigos alunos trabalham em "artes livres” e colabordm com

diversos teatros.’

A lista de cursos desse departamento apresenta 35 matérias diferentes, inclusi-

ve cursos fora do horério reqular e também no departamento 2.

Em 1952, a Catedra comecou com 2 pedagogos internos e uma dezena de

professores encarregados de cursos, Atualmente, o corpo docente compreende

uns 15 pedagogos titulares da escola e uns 20 especialistas externos encarre-

gados de cursos. O nimero total de estudantes em todos trés departamentos

varia entre 60 e 80, portanto, 15 a 20 por ano. H& uma média de um prolessor

para 2 estudantes somenle, 0 que permite processos pedagégicos muito indivi-

dualizados.

No programa de estudos h& duas partes com objetivos diferentes. Durante os

dois primeiros anos, 0s estudantes adquirem uma base sélida da profissdo e, no
curso dos anos seguintes, eles trabalham j& mais ou menos individuaimente

sob a supervisdo dos professores. Durante esse perfodo a atividade se con-

centra principalmente nas representacfes destinadas a serem montadas no

palco da escola. Trata-se de uma atividade pratica que prepara diretamente o

estudante para o trabalho artlstico de um teatro profissional.

Os estudos terminam com um exame de diplomagéo, que compreende uma te-

se e um trabalho préatico.

A maloria dos antigos alunos da Cadeira trabalham em teatros profissionais de
bonecos, cujo nivel artfstico depende hoje, em grande parte, de sua contribui-
¢éo. Muitos se revelaram desde o infcio criadores originais que influenciaram de
muitas maneiras o desenvolvimento do teatro de bonecos Tcheco. Outros anti-
gos alunos se destacaram também em outros dominios artfsticos, sobretudo
o teatro negro criado e desenvolvido pelos estudantes da escola. Também
existem hoje muitos grupos s que praticam essa técnicd de luz
negra, dirigidos por antigos alunos e que j& se exibiram em diversos palses,
Estudantes e estagidrios de 25 palses j& passaram pela Escola (Bulgaria, Hun-
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gira, Jap&o, Monadlia, Polbnia. Repliblica Democrética Alem&Repdblica Federal
Alema, Roménia, Tunisia e Repliblica do Vietnam, diversos palses da Europa
além de México, Uruguai e Argentina). Os estagidrios tém um programa de es-
tudos de curta duracéo.

A Escola de Praga, em seus 30 anos de exist&ncia, tem obtido grandes resulta-
dos com o seu método de formagao dos artistas de teatro de bonecos, conce-
bido ndo como um artesanato que fabrique diversdes para criangas, mas como
uma forma autbnoma de arte teatral.

(*) A palavra marionete tem aqui um significado amplo (boneco de qualquer téc-
nica) e ndo boneco de fio apenas.

As leis da época da monarquia austro-hlngara perseguiam os grupos de titeriteiros
através de regulamentos que coibiam os espetdculos ambulantes, em barracas e
feiras. Para assegurar condigbes de funcionamento dos grupos titeriteiros foi neces-
sério editar uma lei (Lei sobre o Teatro) em 1948, pois antes nem o teatro do
prof. Skupa escapava & perseguigdo. A Lei de 1948 colocou o teatro de bonecos no
mesmo nivel das demais formas teatrais. como drama. pantomima e danca. A partir
dal surgiram os primeiros grupos profissionais e a Cétedral para formagio de tite-
riteiros data de 1952, destinada a tormar dramaturgos, técnicos, cendgrados e ma-
rionetistas, adjunta 4 Faculdade de Teatro da Academia de Artes Musicais de
Praga (AMU). O surgimento dos primeiros teatros profissionais modificou a estru-
tura do teatro de bonecos tchecoslovaco e se converteu no primeiro degrau do de-
senvolvimento dessa arte, O segundo foi a chegada dos primeires graduados da Es-
::%Ia de teatro, que assegurou o grande desenvolvimento do teatro de bonecos no
s-guerra.

Livro consultado: El Teatro de Titeres en Checoslovdquia - Dr. J. Malik @ E.
Kolar - Praga 1970)



BONECO NA TERAPIA

Virginia Valli
1. A Outra Marionete

Para comecar seria bom fazer um pequeno apanhado histérico da aplicagéo do
boneco na terapia. No Brasil, conhecemos a experidncia da dra. Guiomar Gon-
fijo, que aplica o boneco na terapia em seu consultério, @ com quem trabalha-
mos nos anos 75/6 no Hospital Pinel (Rio de Janeiro), numa experiéncia muito
enriquecedora, fazendo atendimento a criangas do setor ambulatorial infanto-ju-
venil. Tendo participado desse trabalho, posso expor nOssos processo - bem
diferente daquele que & feito na Franca sob a orientagfio dos especialistas da
associagio Marionnette et Thérapie - e talvez tirar aigumas conclusbes
comparativas que ndo sei se caberiam bem numa pubflicagio como o Mamu-

ngo.

H4 que distinguir primeiro a que clientela essa tarapia é aplicada, se a crianga
ou adultos. E a partir dal as abordagens podem variar amplamente. O método
aplicado aqui pela dr. Guiomar & baseado nas teorias da Dra. Lauretta Bender,
com quem ela trabalhou em Nova York. O boneco & usado n&o s para diag-
nostico como para tratamento de criangas nervosas ou psicéticas e tem a fina-
lidade catartica que se d4 por um processo bem semelhante aquele que acon-
fecia na antiguidade, com as famosas tragédias gregas e sua famosa catarse.

Na Franga a experiéncia relatada, com criangas, é a da dra, Marguerite Polaen,
do Centro Hospitalar de Lens (*), que tem um pavilhdo com servigo ambu-
latorial para criancas, do servico de medicina escolar. As criangas atendidas
880 criancas com “dificuldades”, que vivem no meio familial, e a gama de pro-
blemas & muito variada. E as criangas s&o levadas a outras atividades ergote-
répicas, dada a dificuldade de fazer um trabalho seguido, com a freqiéncia se-
manal (1 vez) apenas.

As dificuldades deste trabalho dentro de uma instituigio s&o as mesmas, |4 co-
mo aqui. Tudo depende dos espagos, dos animadores, marionetistas ou né&o,
dos bonecos que so postos 2 disposigéo das criangas. E também dos grupos
de criangas e da variedade de problemas de cada uma. Como esse boneco-te-
rapia, que entra no terreno do drama, parece que sofre da maldigéo secular
que o teatro carrega consigo em nossa sociedade, apesar da validade do
método co, das reagbes positivas da crianga em relagéio ao boneco -
que isto j& nfo se discute e 0s médicos e especialistas reconhecem seus efei
tos - parece que ndo havendo uma lei que imponha esse processo terapéutico
como tratamento, tudo acaba se passando numa meia clandestinidade, Os bo-
necos sBo desprezados, ficam jogados aqui e ali, acabam desaparesendo 10~

Os depoimentos dos especialistas confluem todos para esse tipo de dificu

seja com a aplicagdo a doentes externos ou hsﬁmp:hnauzadog?’l‘m: dm
venha que as pessoas que querem fazer esse trabalho fiquem sempre marca-
das_corm umas picaretas fazendo suas experienciazinhas por ai. Falta uma
oficializagéo do processo, uma atitude polftica em relagéo ao assuntg.

Em matéria de arte-terapia, s6 se viu reconhecida no Brasil como atividade se-
rfissima, a da dra. Nise Silveira, no Hospital Pedro Il

Mas podemos avaliar o que ela ndo sofreu de limitagbes, restricdes e persegui-
¢Bes de todo tipo para se ver reconhecida nesse campo, E pem sabemos se é
uma atividade que tem um seguimento, apesar do sucesso. E que parece que o
trabalho com esses deixados pra I4, os jogados no buraco da nossa socie-
dade ndo tendo uma finalidade de consumo imediato, ndo vale a pena pensar
nele nem resolver o problema.

O trabalho continuado a respeito da marionete terapéutica de que temos noticia
éoda Marionnette-Thérapie, feita por uma associag&o reconhecida por lei e
que j& consegue muitos resultados para provar a todo mundo que vale a pena
esse esforgo terap@utico, A Associac@o edita regularmente publicagbes e bole-
tins, reune periodicamente os especialistas e interessados em Coléquios - co-
mo este que aconteceu em Charleville-Méziéres, abordando o tema Du Corps
& la Parole.

No relatério publicado em 1980 (Rapport d’Experience Atelier de Quartier)
sobre o resultado das primeiras oficinas com criangas de quarteirdo, partindo
da hipé!pse de que “a marionete pode ter efeitos liberadores e terapéuticos so-
bre a crianga pelas mitiplas possibilidades que oferece”, os franceses chega-
r_amé'g concluséo de que o boneco permite uma expresséo rica e completa, faci-
litando o relacionamento entre as criangas, e isto por diversas razbes:

@ pelo seu aspecto Iidico e de lazer,

® pelas possibilidades de realizagbes manuais na fabricagéo (coordenagéo, ha-
bilidade, etc.);

® pelas possibilidades de criagdo, de trabalho da imaginacéao e de e racao
verbal (elocugdo, expressao, comunicagdo), i i

L] pela sua dimensao projetiva, isto &, projegéo de conflitos, desejos, anglstias,
a marionete vindo a representar um outro eu ou o double;

® pela abordagem corporal que proporciona durante o jogo dramético (impor-
tante nas perturbagdes de ordem psicomotora e relacional);

® pela rc_:&lac;ao com o castelete. Sua presenga ou auséncia oferece um interes-
se a mais que é importante para observacéo..

O favorecimento de contatos de criangas ditas ‘normais” com outras diferentes,
com t!andcaps, de criangas de ciclo escolar e de criangas inadapradas
; ;L;?: isto & para ser levado em conta nesse trabalho da Marionnette et Thé-
Relataremos em outra oportunidade as experiéncias feitas com adultos, princi-
pah'nente_ em instituigbes fechadas, como o Centro Hospitalar de Belair
(Charleville-Mézitres), sob a direcéo do Dr. Garrabé, e a do Centro Psicote-
rdpico de Mayenne, com a Dra. Colette Dufiot.

{*) O Centro Hospitalar de Lens é um centro de 400 leitos, com sistema de pavilhdes.
O Servigp Henri Wallon abriga o Pavilhdo Infantil, um servigo de tratamento ambu-
latorial, E freqGentadp por criangas e adolescentes de 3 a 17 anos e pelos pais.
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2 — Que Marionete? Que terapia?
Marc Chevalier

A arte da marionete & o rica e as vias da terapia to complexas, que nos pa-
rece (til, ao tratar da questdo, tentar uma abordagem daquilo que se poderia
esperar dessa confrontacéo.

Né&o se trata aqui de dar respostas, mas de suscitar algumas reflexdes.

Quando falamos que marionetes, néo & para falar nem da forma nem do gé-
nero, mas para precisar o que supde essa denominacéo.

A distingio fundamental entre uma marionete e um boneca & que a primeira se
destina a ser manipulada, isto &, que mesmo se a realizacio de um boneco traz
ao doente um meio de expresséo, e ao terapeuta informagdes dteis, ndo se po-
de falar de marionete se go houver manipulagéo, O boneco & o intrumento, a
manlpuiagao a linguagem. Desenvolver a linguagem, transmittla de maneira efi-
ciente exige um dominio que sé se adquire com longo treinanhento. E ndo & tu-
dol O boneco & uma arte de sintese. A fabricagdo dos personagens, dos cen4-
rios, dos acessérios resulta numa criagiu pléstica. A manipulagdo: a expres-
séo oral e corporal, a prépria danca. A realizacdo de Um jogo: o texto, a miisica,
a mise-en-scéne. Tantas linguagens expressivas nas quais o doente pode
encontrar meios de expressd@o e os especialistas podem discemir aptiddes e
abrir canais liberadores aos seus pacientes.

Porque se pela prépria transferéncia que ela supde, a marionete pode ser utili-
zada como mediador entre o doente e seu ego, enire o doente e os outros, seria
lamentavel ignorar o papel ao qual ela pretende como arte auténoma.

A tal thulo, ela pode se tomar um recurso privilegiado que permitird ao doente,
superando seu handicap, atingir uma expressao artlstica original, encontrando,
portanto, um lugar na sociedade.

Em apoio dessa assergéo, citarei a atividade de um excelente artista plastico,
Alan Van de Viele, durante trés anos, no Centro de Ajuda ao Trabalho em
Bois-Meunil (Maule). Expusemos no CREAR uma centena de obras realizadas
por seis ou sete doentes, débeis profundos, que ele conduziu 3 pintura. Essa
exposigéo foi repetida no Centro Pompidou e o pintor Dubuffet integrou esses
novos criadores em seu movimento de Art Brut. Além de um resultado finan-
ceiro néo neghgencuivel o falo da apresentagdo de seus ftrabalhos, durante
uma exposicao, serviu para compreeder o extraordinrio acontecimento que fo-
ra para eles a descoberta de seu potencial artfstico.

Situar dessa maneira nossas ambigdes pode parecer utdpico tanto mais que o
boneco, arte em princlpio coletiva, tem limitagdes mais rigorosas que as outras
expressdes. Mas parece que, numa direg@o que ainda esté quase que inieira-
mente por ser explorada, quanto mais ampla for a visdo com que se apreenda
esse campo de experiéncia, mais amplas serdo as oportunidades de descobrir
novas respostas. Marionetista ou terapeuta, ndo ignoramos, entretanto, as difi-
culdades de tal empreendimento, e sabemos que tudo ndo pode ser aplicado
a todos, e aqueles resultados continuardo sendo excegéo.

Mas quem pode o mais pode 0 menos, e se nem todos 0s doentes sdo dotados
de capacidade criadora, pelo menos poderdo abordar pelo caminho decisivo da
arte, novos modos de comunidagéo.

Tal pesquiéa ndio pode ser realizada com &xito sem uma colaboracéo estreita,
em partes iguais, entre o préatico da marionete e o prético da terapia, e em mais
alto nfvel, sem que os marionetistas conduzam seu caminho para a terapia ou
sem que os terapeutas fazem seu caminho até o boneco. Isto significa uma
formac8o aprofundada de uma e de outra parte. Nisto, a associacio Ma-
rionnette et Thérapie tem um importante papel a cumprir.

(Marc Chevalier)
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(") O termo marionete significa, aqui, qualquer tipo de boneco, seja vara, fio ou
luva,

Colette Dufiot:

“A marionete se enraiza no corpo de seu criador e nos leva, em consequéncia,
ao outro lado do espelho, nesse mundo do imagindrio, lugar da criago, fonte @
ralz do que é o mundo humano.”



3 - A propésito de uma oficina Ergoterdpica de bonecos
Daniel Frederic

Introduzir.o'boneoo num servigo hospitalar psiquidtrico de doentes adultos pa-
rece a priori, aceitar um desafio, tanto no que concerne & colocagéo do objeto
quanto ao lugar onde esse objeto vai ser criado e animado. Os obstéculos e a
resisténcia sdo de fato miltiplos.
Primeiro, as relagbes do adulto e da marionete s&o, em principi

b ) i : s pio, complexas. O
dpsprezo ¢ a derisdo que sdo, muilas vezes, a primeira reaqéo dos adultos
diante do boneco, respondem muitas vezes aos problemas complexos coloca-
dos_pela refagdo desse adulto em sua prépria infancia, e a forga do recalque é
diffcil de se vencer.
O risco do malentendldo existe e temos que dissipé-lo rapidamente.
N3o se trata, para nés, através da utilizago da marionete, de fazer regredir 0
adulto doente mental (psicético, principaimente) a um estatuto de crianga me-
nor.
Segundo, a organizagdo institucional de um hospital psiquidtrico continua sen-
do, muitas vezes, um obstéculo & criagéo e 4 continuidade de uma atividade ti-
teriteira.
As sequelas do atavismo asilar, a inércia, as diferentes compartimentagdes, 0
clima deletério que reina muitas vezes nesse tipo de instituigao, séo tantos ou-
tros obstaculos que anulam qualquer tentativa de criatividade e de atividade vi-

va:

® 2 inércia dos corpos asilares congelam o corpo do doente na ordem das coi-
sas da instituigdo, negando antecipadamente qualquer possibilidade de um
doente-ator, de um doente-marionetista;

@ a inércia dos corpos profissionais que acusam 0 enfermeiro marionetista de
nfo ser mais “solidric” com “sua” equipe, de ndo estar mais presente no
=seu” pavilhdo, com “seus'7 doentes, considerando os bonecos um diverti-
mento a fim de escapar do “trabalho verdadeiro™

@ a inércia do desejo, que interdiz qualquer forma de satisfagao libidinal na sua
prépria implicagdo profissional;

e a compartimentacéo que conduz 0 doente-marionetista a uma crise de angus -
tia aguda, temendo ser repreendido no dia sequinte a0 espetdculo pelos es;
pecialistas do “seu” servico por ter participado de uma atividade com outros
enfermeiros.

Dentro de tal contexto, o objeto marionete custa a achar o seu lugar e a ser re-

conhecido na instituicéo.

As vicissitudes histéricas que o boneco tem conhecido se prolongam: € Se €S-

sa marionete, que libera a palavra, que logo passa 3 crftica, se tornasse O exu=

t6rio da célera dos hospitalizados?

O perigo logo é percebido e 0s mecanismos de defesa institucional, se néo seé

cuidar, sio imediatamente acionados.

Todavia, uma atividade “marionete” pdde ser criada e sobretudo, pbde sobre-

viver, apesar das muitas dificuldades, no Hospital Psiquidtrico de Charleville-

Mé&zidres desde 1976 ().

A oficina ergoterapica se propds como objetivo principal até o presente criar um

espetaculo de marottes, (*). Os doentes s&o levados a construir eles proprios

seu boneco (fabricagdo das méascaras, figurinos, efc), O grupo se reune para
tentar elaborar o roteiro. Os espetaculos sdo em seguida apresentados, de
preferéncia fora do hospital.

O grupo de soignants encarregado desse fipo de atividade sugere a ques-

8o, e continua a fazé-o, de forma legfima, a questio de saber em que essa

atividade poderia ter um impacto terapdutico.

Logo de Inicio & ineaével que avaliamos rapidamente a dimens&o dessa psicote-

rapla catdrtica. Por exemplo, como efeito da projegfio, certos doentes pude-

ram se fiperar da carga emocional que estava ligada a uma lembranga traumati-

ca. Isto concerne, principaimente, a toda a patologia superveniente, que se po-

de chamar de “nevrose institucional”. Os doentes s&0 conduzidos a rapida-

mente evocar as comdicbes de sua hospitalizacdp, que sé deu, geralmente,

num clima angustiaate & de suas condicbes de hospitalizag#o, podendo entdo

tomar algum distanciamento de sua carga e da prisio da vida institucional.

Aldm disso a dimensé&o de psicoterapia de grupo, pela via dessa atividade er-

goterépica, & inegavel. Isto parece interessante quando se sabe das dificulda-

des das psicoterapias duais no meio hospitalar, onde a transferéncia-permane-

ce dificiimente analisével de tal modo ela se dispersa e se esfacela nos polos

mltiplos oferecidos pela instituigdo.

Contudo, parece-nos que o alcande “psicoterApico” dessa afividade permane-

ce limitado.-Nao pudemos dominar certos obstéculos e certos revezes dessa

experiéncia. Por exemplo:

o falta de rigor na composic&o do grupo (e dificuldade de achar uma estabilida-
de na composicio desse grupo);

e falta de rigor no trabalho de interpretagao, justamente quando um material
muito rico & recothido durante a fabricag@o das bonecas e de sua operagao;

® falta de liberdade de projegdo dada aos atores pelo fato das exigéncias limita-
tivas impostas pelo rofeiro;

@ a prépria finalidade da atividade (produgéo de um espetaculo) € criticivel.

£ bastante diflcil definir o campo terapéutico e determinar a partir de que mo-

mento e em que condicdes a atividade se torna terapéutica.

Para nés, o sentimento & ter criado uma atividade muito interessante & dindmica

num servico de psiquiatria. Nao & terap@utico:

e tentar criar um espaco de vida numa instituic&o hospitalar?

e doentes e soignants durante semanas vivendo juntos, serem confrontados
com as mesmas dificuldades e achando-se unidos no mesmo objetivo?

@ liberar possibilidades de criatividade dos doentes durante a fabricagdo das
marotfes?

Muitas vezes nos censuram o dar demasiada importanicia ao caréter estético do

objeto criado e de cair num perfeccionismo que prejudicaria a espontaneidade.

Com que direito se recusaria aos doentes mentais a preocupacdo com a quali-

dade estética de sua produgdo? Com que direito se recusaria reconhecer seu

profundo desejo de valorizagéo e de sublimagdo através do caminho da criagéo

artistica? Basta constatar a ligagéo de cada um com seu boneco.

André Breton néo disse:

“A arte daqueles hoje catalogados na categoria de doentes, de deficientes

mentais constitui uma reserva de saGde mental”?

Finalmente, n&o & importante fazer um espetéculo durante um festival de bone-

cos e situar a Instituig&o Psiquidtrica, por um momento, na dindmica cultural da

cidade e de se fazer reconhecer af?

Todos os espectadores clogriaram a qualidade do espetéculo; alguns doentes

ficaram admirados e muito orgulhosos ao ouvir que 0 espeticulo era de quali-

dade superior a outros dados na cidade por profissionais de bonecos. Que re-

vanche para os “ao Deus daré” de nossa sociedade!

N&o se trata, entretanto, de tragar um quadro idlico, porque estamos sempre &

enfrentando o problema da sobrevivéncia da atividade mario-
nete, de que se tem a impress#o &s vezes de que nada mais & que um implante
artificial, que convém reanimar regularmente pois nem sempre & reconhecida no
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seio da instituido,

Tentamos, assim, achar os meios de romper esse impasse. Para comegar,
procurando demarcar essa atividade ergoterépica, muito especfiica, da institui -
¢8o hospitalar no plano administrativo: uma associag&o (Lei 1901), sem fins lu-
crativos foi criada com esse objetivo. Isto néo bastou, por que continuamos tri-
butérios da infra-estrutura hospitalar.

H4 cerca de trés meses, progredimos um pouco nessa via de independéncia
utilizando os locais do Instituto Internacional da Marionete, de Charleville-
A partir daf dois grupos de doentes se reunem semanalmente nesses locais.
S&@o grupos mistos, de doentes hospitalizados e n&io hospitalizados. Imediata-
mente pudemos constatar progressos sensfveis quanto ao interesse terapéuti-
co da atividade: o local, neutro, mas um lugar especfiico do boneco, permite
uma liberdade muito maior da projecéo e da expresséo. Ficamos de resto muito
surpresos com a dedicacé@o dos doentes nao hospitalizados &s reunides de tra-
balho, cuja presencga tem sido regular.

Talvez, agora, tenhamos mais ambigdes e esperangas quanto a essa atividade,
sob nova forma de grupo. Fazemos questio de manter (e &s vezes fazer so-
breviver) a atividade de oficina ergoterdpica do boneco no seio da instituigdo
hospitalar. Essa oficina nos parece de fato dinamizante porque, talvez pela pri-
meira vez, a ergoterapia nfo & mais o local onde o siléncio & de ouro.

Pode ser um sonho louco, mas o primeiro significado da palavra marotte nao e
o de “idéia maluca™?

(Daniel Frederic C.H.S de Belair Charleville-Méziére)

() Marotte - Um bastdo encimado por uma cabega (simbolo da Loucural; fantasia,
mania, capricho, loucura,

Obras consultadas: MT — Bulletin (82/2), Recontres Marionnettes Théra-
peutiques (1978 e 1980 e Boletim da Sociedade Pestalozzi do Brasil, n?
51 = 1970.

“Tenho o meu projeto, a minha experiéncia: utilize o objeto fabricado pelo psicé-
tico adulto com uma espécie transicional sobre o qual se pode apoiar a fim de
contribuir para a restauracdo dinamica da imagem do corpo. Para mim o grupo
de marotes & o preliminar a psicoterapia: pelo trabalho que fazemos o psicético
pode chegar a reviver em seu corpo e ter, assim, novamente acesso 4 dimen-
séo temporal de sua existéncia, a reintegrar sua historia. Mas para outros o bo-
neco, e pareceu ser uma espécie de recurso para um psicodrama analftico, isto
é, 0 “jogo dos ginhdis” de Madeleine Rambert. Para alguns de nés, a marionete
me pareceu ser utilizada em bticas diferentes: afirmar sua existénca pela cria-
¢8o de espetéculos, trabalho ergoterapico, expressao ltdica integrada A vida de
um grupo de criancas, valorizagdo, afirmagéo de si etc...”

Dr. Collete Duflot
(Centro Psicoterépico de Mayenne — Franga)
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O BONECO NA ESCOLA

Lothar Kampmann

Sé&o trés os domlnios pedagdgicos aos quais o boneco pode trazer uma contri-
buig&o interessante: a imaginacéo, o diélogo e a atengé&o.

Também & necessario, se quer evitar a mediocridade, guiar o aluno em todas as
fases da preparago: trabalhos manuais, escolha de personagens, estudo dos
dilogos, discussdes sobre a mise-en-scéne, distribuicio de tarefas etc.

Os preparativos

Temos aqui trés imperativos do jogo: a técnica (criagao de bonecas, construgdo
da cena e dos cendrios), elocugdo (que deve se inspirar no ensino da lingua e
da literatura), reflexéo a partir da escuta do didlogo, dos jogos de cena, do per-
sonagem que cada ator representa).

Tudo isto pressupde, em consequéncia, uma preparag3o de félego. Chega-se a
isso, geralmente, pelo exerclcio prévio de outras atividades desenvolvidas em
disciplinas muito diferentes e a nfveis escolares também diferentes. Por exem-
plo, ap6s os primeiros resultados em modelagem ou entdo na experimentagao
de um novo material: madeira, argila, tecido, ou ainda a audic@o de uma fabula
ou de uma narrativa histbrica que se deseja desenvolver mais longamente.

E al que intervem o papel do educador. Conforme o nivel escolar dos alunos,
conforme os grupos que, na classe, vao formar o voluntariado das equipes di-
némicas, conforme a habilidade de uns, a facilidade de expressao de outros,
a imaginagdo dos mais vivos, 0 educador podera propor, dirigir, orientar.

Uma vez escolhido o tema da representacdo, & importante imaginar e criar 0s
personagens. Para cada sainete, dois bonecos pelo menos deverao ser o polo
de atracio do espetéculo digamos até, as vedetes.
Como cada um gostar4 de ser o criador, um diélogo preliminar com as criangas
se torna indispensével a fim de distribuir as tarefas, de modo que nenhuma se
sinta frustada.
Essa distribuicio seré decidida pelo professor. A multiplicidade de tudo que é
necesséario vai facilitar a escolha: modelagem ou escultura das cabegas, mon-
tagem das bonecas, confecGéo das roupas, construgéo da cena e pintura dos
cendrios, criagio dos acessbrios, misica de acompanhamento e sonoplastia.
necessério que cada boneco seja, para facilitar seu reconhecimento, muito di-
ferente um do outro e que o conjunto transmita, pela sua expressao, o tema es-
colhido. Um grupo de marcianos ndo poderd se apresentar sob o mesmo as-
pecto que um bando de ladrbes.
A crianga tem, entdo, a liberdade de imaginar, mas, guiada pelo tema e pelos
imperativos do trabalho de grupo, tomara, instintivamente consciéncia dos limi-
tes dessa liberdade. O educador serd recompensado pelos seus esforgos
quando o préprio aluno der um nome ao seu boneco, quando souber, apds re-
fletir, o que ele poder4 dizer ou fazer. Em uma palavra, quando a crianga souber
‘analisar o personagem que ela acaba de criar € fazé-lo evoluir no meio dos ou-
| tros personagens.
'j-E evidente que para isso & necessério criar pequenas equipes, cujos membros
| estar@io autorizados a discutir entre si sobre o trabalho concebido pelo grupo. e}
E;yocabulérb poder4 perder, mas o esplrito se enriquecera.
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A representagio

Crianca ou adulto, o apresentador de bonecos deve ter muita intuigdo para
sentir o plblico. Deve saber fazer abstragéo de sua prépria personalidade para
ser unicamente o personagem que esté em cena. Ajuntemos mais: que seja ca-
paz de concentragéo, de observagéo e de imaginago. E isto nao & tudo: é pre-
ciso muita habilidade se quiser manipular corretamente - e simultaneamente
o herdi e o pollcial.

O boneco de vara necessitard menos de habilidade manual do que 0 boneco de
fio. A vara, portanto, estara reservada aos menores.

O que importa & a identificagdo absoluta do apresentador com O personagem
que ele vai animar. Ele tem que inventar uma linguagem, um racioclnio e uma
reflexdo que estejam em harmonia com o caréter dado 4 boneca. Além disso,
ele tem que saber a todo momento entrar no jogo dos parceiros, dar a réplica
prontamente, € a0 mesmo tempo manipular os bonecos a fim de que as atitudes
do heréi correspondam & agao que se espera dele.

Muitas vezes & preferfvel ndo permitir que tudo isto dependa da improvisagao.
Ser4 preciso, entdo, preparar os textos, aprender os papéis, ensaiar com as
criancas os gestos desse ou daquele boneco. Entende-se que o educador con-
ceberd todos esses elementos como um trabalho de grupo, em que cada crian-
ca tem que demonstrar iniciativa e expor suas sugesides. Toda a classe tem
que participar,

Tanto nas horas de curso consaaradas as atividades de motivagao como na-
quelas dedicadas ao estudo da Iingua & que a representagdo poderé aos pou-
cos tomar forma, Redagéo e recitagdo guiaro a crianga no diffcil exercicio que
& a aprendizagem de uma elocugdo correta. O roteiro da estbria, a preparagdo
dos dilogos se tornardo agradéveis ligbes de vocabuldrio. Enfim, & o conjunto
das criangas gue, apds combinado, poderé decidir sobre a a distribuigdo dos
papéis.

A platéia jovem e a andlise crftica

Qutro aspecto importante do teatro de bonecos ¢ a critica que convém suscitar
da parte dos jovens espectadores. Numerosas questdes serdo colocadas:a
boneca refletird de modo bem explicito 0 personagem que representa? Seus
movimentos estio de acordo com o jogo de cena? Como se pode melhorar,
conduzir A comicidade e provocar o riso com mais facilidade? O tom do
di4logo esté certo, a voz bem colocada? E o cenério? Quem sabe € necessario
modificar esse ou aquele quadro. De que modo?

As criangas, geralmente emitirdo opinides divididas e & diflcil, nessa idade, sa-
ber exprimir claramente o que sentem.

Ser4, ento, necessério deix4-las brincar de mise-en-scéne.

Com a boneca na mao, deve-se explicar-lhes, pelos movimentos e pelas pala-
vras como devem agir. Para mim & esta a melhor aprendizagem da critica
construtiva.

Quanto ao didlogo, o resultado serd maior se ele se basear no jogo de pergun-
tas e respostas. O boneco questiona e, levada pelo entusiasmo, toda a platéia
responde e informa. Neste jogo, pode-se usar a dona Gramética, a sabidona ou
o coro rtmico da tabuada.

N&o & necessério que esse teatro seja montado com grandes recursos nem
com atores experientes. O principal é que ele envolva um verdadeiro trabalho
de equipe, realizado com alegria.

Ele vai contribuir para o desenvolvimento da imaginag8o, da criagéo, da obser-,
vagdo e a facilidade de elocugio e da andlise criica. Nisto ele ser& um preciso
instrumento da pedagogia moderna.



Material que poderd ser usado num teatrinho de bonecos improvisado: frascos
de pléstico de diversos tamanhos (o malor para o corpo e o menor para a cabe=
ca), bolas de isopor (&s quais as aplicam papel ou pano colado para fazer os
tragos), meias usadas ou manga de um pulover velho (& qual se aplicam 0s
olhos, o bico de um p&ssado); varetas as quais se fixam as cabegas (boneco
de vara); rolos de papel higiénico podem servir para fazer cabeca e corpo do
boneco. Junte a isso, fios diversos, fitas, réfia, palha, tecidos leves e tudo aquilo
que aplicado & base d& movimento ao boneco.

Michael W. Gamble

O teatro de bonecos pode funcionar como auxiliar de aprendizagem ¢ de de-
senvolvimento académico, Os Muppets e outros grupos profissionais tém de-
monstrado cabalmente que os bonecos podem ser usados para ensinar uma
variedade de conceitos ou/e de assuntos. Dessa forma, o estudo de puppetry
€ de valor ndo s6 para futuros realizadores, como também para treino de pro-
fessores e para professores potenciais uma vez usado como instrumento den-
tro do programa da sala de aula. Por exemplo, o boneco tem sido usado para
desenvolver a linguagem oral @ as habilidades de audigdo, matemética e a
compreensdo de literatura e hist6ria. Provou também sua utilidade em casos
clinicos, isto &, como terapia da fala fisioterapia e psicoterapia. A crianga timida
e retraida encontra muitas vezes um allvio para suas emogBes recalcadas,
através do boneco, e a agressiva aprende muitas vezes a adaptar seu com-
portamento ao caréter do boneco que estd manipulando. Também & interes-
sante o falo de que o boneco provou sua eficacia no ensino de estudantes que
tém limitadas habilidades de movimentos como aqueles confinados em leitos e

cadeiras-de-roda. Eles podem néo ser aptos para andar, mas podem fazer o
boneco voar!
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Frangoise Griind-Khaznadar:

Entre as formas para-teatrais hd uma particularmente desprezada. Trata-se do
boneco, Esquecidos os discursos de Kleist! Rejeitadas as teorias de Gordon
Craig sobre o ator super-marionete! Ninguém se liga mais as ages dominadas
da forma inerte. Ser4 que & a confianga que est4 faltando?

Ou ndo seri antes uma espécie de anglstia que é preciso ndo permitir que se
instale? O ocidente, j4 regido por méquinas e computadores, que ele no com-
preende mas que organizam sua vida, recusa a tomada de consciéncia possk
vel gracas 2 intermediacdo de uma substancia estranha (a madeira, 0 pano etc.
Com mais razo, quando se trata de Sombras, ele se opde 4 idéia de aguisi
¢ao de conheciemento por esse meio simbolizando “o que ndo existe”, “o que

se situa além dos limites da vida”™, no vocabuldrio, na poesia, nas artes plasti-
cas.



O fantoche & um elemento rico em possibilidades. Por sua extrema rigidez, esta
impossibilitado de ter contragbes faciais, falar e caminhar naturaimgnte. Esta
morto. A impossibilidade para a vida é que o torna, entretanto, habil para se
transformar no propulsor da feérica imaginacao infantil. A crianca obriga-se com
isso a dizer o que nao foi dito, a imaginar o que foi apenas sugerido. No fanto-
che tudo & sumério, reduzido, sintético. D4-se um ponto de apoio para que a
crianca tega, a seu bel-prazer, uma rede ofuscante de fantasias em torno desse

: Maria Mazzetti (*)

(*) Maria Aparecida Mazzetti, falecida em 1974, autora de livros de literatura infantil,
com mengdo no Catdlogo da Biblioteca Internacional da Juventude (The
Best of Best) editado em inglés e aleméo, detentora dos Prémios Monteiro Lo-
bato (Guanabara) e Viriato Corréa (Instituto Nacional do Livro - MEC), Publicou:
Teatrinho na Sala de Aula, Fantoches e Teatrinho de Menino Gostar, pela
Fundo de Cultura (Rio), englobando algumas das suas pegas mais importantes, co-
mo Mariquita dos Girassdis, texto para fantoches, premiado pela Secretaria de
Educaglio do Parané e reproduzido e no 22 do Mamulengo. Maria Mazzetti, com
suas pegas para fantoches, pode-se dizer que introduziu ndo sé o riso mas a poesia
na sala de aula, através dos bonecos do Teatrinho Gibi, por ela dirigido.
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O VILAO E RIDICULO

Maria Mazzetti

Suponho que qualguer obra para crianca deva despertar o riso.

Através da alegria e do bom-humor uma crianca deveria aprender as coisas da
vida. O atestado melhor de sanidade mental & quando alguém ri de si préprio,
e foi Corgdo quem disse, a prop6sito do bom-humor de Chesterton, que o hu-
mor nao deixava de ser, no fundo, uma coisa extremament g séria. Parece que
guando a crianca ri, ela foi convidade pelo autor, numa piscadela brejeira, a ve-
rificar o mérito da questio, a descobrir o ridlculo, a ironia, o absurdo, a irreve-
réncia e, para isto, colocar em acAo um verdadeiro mecanismo de pronto e inte=
ligente raciocinio. Portanto seria o bom-humor uma forma répida e agrad4vel de
se levar uma crianca a julgar e a refletir.

O fantoche j& & por si uma fonte inesgotével de bom humor pois ele vem a ser
sempre a caricalura de alguma coisa. Ele contém uma boa dose de ironia e seu
humor & despido de grandes malabarismos intelectuais - € simples, objetivo,
doce e ingénuo, e por isso agrada tanto ac homem do pove como as criangas.
Observei que as criangas amam a loucura, que para fazer teatro de bonecos
para eles, era importante enlouquecer, esquecer das verdades matematicas e
do bom senso. A loucura seria uma mistura de absurdo e imprevisto. se eu que-
ro ouvir notfcias no radio, supde-se que eu deva apanhé-lo, ligd-lo e colocar-me
silenciosa e sensatamente a ouvl-lo. No teatro de fantoches isto é absoluta-
mente impréprio! Nao posso perder a oportunidade de fazer tudo ao contrério e
de virar o mundo de pernas para o ar. . . Neste caso nao preciso solicitar um
r&dio ou apanhé-lo. Ele aparece caminhando, feito de saco de supermercado,
com uma enorme boca que se move. Nao preciso ter o trabalho prosaico de li-
gé-lo pois ele ja sabe o que preciso ouvir, fala as notfcias, dialoga comigo, fica
zangado, me manda calar, e ainda serd capaz de me bater na cabecga para que
€u 0 ouca, pois o perigo se avizinha. , .

No teatro de fantoches o absurdo e o intempestivo tém raz8o para existir ja que
tudo & fAcil de acontecer - podemos trocar cabegas, coisa impossivel entre ato*
res, espichar o pescogo um metro, voar como as aves, elc.

Penso que ndo se deve provocar medo verdadeiro na platéia infantil, mesmo na
passagem de maior conflito, no clfmax, quando a curva da peca atinge seu
ponto alto. Para isso aprendi a colocar uma nota de humor a fim de que a crian-
¢a relaxe, vendo o absurso da situagéo, O vildo, por isso mesmo, é sempre ri-
dlculo, a comegar pelo nome.

Observei tamb&m que toda crianga ama toda sorte de correrias dos bonecos,
empurrdes, batidas, quedas, pauladas (contanto que realmente n&o doam), Ri
dos sons caricatos e inesperados, do grito sem motivo, dos nomes préprios en-
gracados, dos movimentos bruscos, desmaios em série e vi, muitas vezes, a
crianga rir do préprio texto.

Claro que a hilaridade néo deve ser continua. As criangas devem ter chance de
fazer opgbes em siléncio, torcerem, se manterem em expectativa, em 8xtase,
tocadas pela poesia e pelo mistério, atentas para pensar rapidamente, e final-
mente, sorrindo zombeteiras e gargalhando francamente.

Um espetéculo que pudesse extrair tudo isso de uma crignga seria, a meu ver,
ur espetdculo completo. Em resumo, penso que a crianga deveria sair de um
espetaculo de fantoches mais alegre do que quando entrou, e que o riso ainda &
um Stimo sinal.

(Do livro Fantoches - Humor, Festa, Poesia - Ed. Fundo de Cultura - 1973)



DEBATE

René Bernard

... a marionete, hoje, é tudo e qualquer coisa.
Bola de pingue-pongue, lengo, garrafa de &gua
mineral, pedaco dé barbante e vassoura de cri-
na: o featro de objetos faz a flecha de qualquer
madeira, até da mais ordindria. Nem h& mais
castelete. O apresentador se tornou manipula-
dor. De que? De marionetes? O préprio termo
desperia a desconfianga dos criadores quando
estes recusam o pétio das escolas e as sessdes
ao pé da arvora de Natal.

Ser4 que & para achar um novo piblico que eles
inventam novos jogos e novas formas? Ou seré
porque inventam novas formas e novas repre-
sentagbes & que eles procuram novas platéias?
Ninguém sabe dizer, Uma coisa nao se discute:
os Lafaye e os Joly, que h4 trinta ancs ja traba-
lhavam com sombrinhas, pares de luvas e for-
mas abstratas, eram na época 0s cartazes, O
honeco tem 2000 anos de existéncia. Uma idade
bastante respeitavel para se tornar adulto.

Sem querer remontar as farsas atelanas que
misturavam, & época romana, comedianles e bo-
necas animadas, ou aos mistérios da ldade Mé-
dia, cujo nome das heroinas, Maria, Marieta e
Marior est4d na origem da palavra marioneta,
convém reconhecer que antes de desaparecer,
os Pierrds e as Colombinas conheceram algu-
mas memoraveis idades-de-ouro. Nos séculos
XVIl e XVIII, principalmente, quando 0s pupazzi
napolitanos conquistaram a Franca e que, apbs o
fechamento dos teatros de que a Comedie-
Francaise nao suportava a concorréncia, 0s
comediantes de madeira tomaram o lugar. Na
sequnda medate do séc. XIX, finaimente, a vin-
gadora entrada em cena de Guignol orientou a
marionete para o realismo e a sétira.

Mas, lossem poéticos ou burlescos, aristocrati-
cos ou populares, interpretados por bonecos-
de-fio ou de luva, esses espeticulos eram dirigi-
dos principalmente aos adultos, cujos sonhos e
repulsas eram interpretados pelas marionetes.
Foram necessérios sem divida os poderes ino-
vadores do cinema para que a marionete per-
desse os seus.

Nao & por nada que hoje qualquer um pode ban-
car o titeriteiro, categoria incontrolada que néo €
codificada por qualquer regulamento. No mo-
mento das festas sdo 350 companhias que ofe-
recem aos comités de empresas suas féeries
em papel crepom e < uas farsas que néo interes-
sam a mais minguém. “Alguns acreditam que
basta agitar um molambo diante de um projetor
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para fazer um espetaculo™ - protesta André Ta-
hon, “Mas quando eles recolhem seus molambos
é o plblico que sai embrulhando”.

A maioria deles, sem possuir uma bagagem
completa de marionetista (ndo ha escolas), sdo
gravadores, pintores, escultores, mimicos, técni-
cos de luz, cendgrafos. Nem sempre eles se es-
condem atrds de um praticavel e dialogam com
suas criaturas com o rosto descoberto. . . mas
de qualquer modo eles levam seu universo na
mala da bicicleta, ou gastam milhares de francos
em visdes rituais, todos implodem o espeticulo
tradicional e inventam algo que ainda ndo tem
nome.

O apresentador, essa pessoa modesta, sai da
sombra e transpbe a lica arriscando quebrar o
pescogo, E preciso ser autor, diretor, manipula-
dor como antes, mas igualmente artista plastico,
comediante, mimico, dangarino, téo leve e falante
como aqueles a que, outrora, ele se contentava
de soprar as réplicas.

Arriscar todas as jogadas, mesmo aquelas que
nao conhece. Como prova, o Festival de Charle-
ville, fourre-tout gigantesco, onde o pior se
acotovela com o melhor.

(L'Express — 31.8.84 pp. 10/3)



RESPONSABILIDADE
DO TITERITEIRO
PERANTE A
PLATEIA INFANTIL

Virginia Valli

Serd que fazer show de bonecos para crian¢ga nédo envolve qualquer tipo de
responsabilidade? Serd que é apenas sacudir-boneco-de-um fado-para outro,
contrafazer a voz, cantarolar apressadamente uma cirandinha qualguer, rece-
ber o chaché e ir ambora?

A avidez com que o pdblico infantil, agora em faixas etdrias cada vez mais bai-
xas (criangas de 2 anos assistern sem medo e sem cnoro a todas as bruxarias
e deslemperos) como se v& agora, ndo leva a gente a pensar duas vezes antes
de calgar a luva e improvisar qualquer bobagem diante dessa entrega total que
representa uma platéia de crian¢as de 2/7 anos, envolvida com todo o seu ser
no espetaculo que estamos dando ou jogando, seja I& como for?

O crescimento das platéias, 0 aumento cada vez malor de criangas menores
presentes e esses espetaculos oferecidos em parques, jardins, palquinhos im-
provisados é uma realidade que ndo deve ser desprezada, antes deve ser me-
ditada pelos literiteiros, muitos dos quais passaram a sobreviver com esse tipo
de atividade. Tal mednaqao envolve diversos aspectos da questdo, quais se-
jam: Que texto apresentar? Se teatro de bonecos , em sua grande parte, ainda
se faz baseado em texto, algum enredo ou plol sacado do teatro de gente
grande, enxertando-se nesse teatro de figurinhas os vicios que hoje se obser-
vam no teatro maior? Criagfes coletivas, vanguardismos mal colocados,
“propostas”™ mais ou menos herméticas, participagdes-de-platéia, verdadeiros
quebra-cabegas que uma platéia infantil pelo menos dos 7 anos para baixo ndo
consegue digerir, biologicamente falando.

E o que a crianga devolve aos titeriteiros, na sua identificacdo espontinea com
os herbis, na sua agressividade (imitada do meio em que cresce) conira os
maus da fabula, a ponto de alguma delas se armar com revélver de brinquedo
para matar a bruxa ou viido na préxima sesséo do teatrinho?

Sua necessidade de resolver as situagdes que lhe sdo apresentadas confusa-
mente e que, As vezes, a bisonhice dos intérpretes nio soube dosar nem resol-
ver a tempo, levando-a a antecipar-se quanto ao final do conflito, sem poder
conter o gesto ou medité-lo antes de ser projetado? Matar o vildo, condenar
antes de saber se hé alguém a condenar ou a matar ou a proibir.

Sao estes os problemas vividos por uma equipe de marionetistas que se apre-
sentou 4 platéia infantil do Teatrinho do Parque do Flamengo. Ha cada vez mais
uma reagdo da platéia infantil & imagem que os bonecos apresentam, e que ela
compara com a realidade em que:vive, violenta e desfrutdvel. O que se tern
visto nas platéias infantis atuais € matéria rica para muita meditacdo da parte
dos artistas-titeriteiros e, principalmente, dos psicblogos, pais, educadores e
responséveis pelo desenvolvimento infantil e pelo pomposamente chamado de
homem~de-amanh8, que por aquilo que se prepara ndo serd nenhum homem
novo, como desejam os utopistas de vérias religibes. Impressionante & ver es-
sas cabecinhas, mentes ainda n&o formadas, tentando resolver o impasse, 0
conflito, a luta entre os protagonistas de uma situagdo, sem terem tido a oportu-
nidade de um minuto de siléncio. Uma pausa para relaxar a tensfo emacional,
para pesar as duas coisas: 0 que seria bom, o que seria mau, Ou quem sabe?
nen tdo bom nem tdo mau assim, apenas proibido por preconceitos ou regras
de opress&o e represso.

Por isto & cada vez mais verdade o que diz o professor tcheco nas péginas
25/26 desta revista, quanto as qualidades de um fiteriteiro profissional.
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POUCA PALAVRA E
MUITA AGAO

Beatriz Pinto de Almeida

Teatro & vida, vida & agéo, portanto, teatro & ac&o. No palco, as coisas aconte-
cem. Ninguém diz: "Vou ali & esquerda pegar minha bolsa!” Simplesmente, vai-
se & esquerda e pega-se a bolsa, A palavra ficaria, assim, relegada a um plano
secundério, alids, podera até inexistir.

No teatro de bonecos, o discurso & extremamente reduzido, econdmico, pois 0
boneco sendo mudo restringe a fala do bonequeiro, fazendo que 0 mesmo pas-
se a dizer apenas o essencial, isto &, frases reduzidas ao minimo indispensével
para se compreender a agdo. Se posso explicar algo em duas palavras, para
que usar cinco? Todo o resto fica por conta da imaginag&o. Dispensamos, por-
tanto, descricdes, divagagdes, discursos. Usamos a linguagem coloquial, que &
natural, simples, direta e de pronta comunicagé&o.

Num espetéculo para criancas, mesmo essas poucas palavras devem perten-
cer ao vocabulério infantil, pois meu objetivo no momento & ser claro e ndo enri-
quecer o cabedal de conhecimentos lingiiisticos da platéia. O objetivo & obter
um répido envolvimento da platéia e, conseqiientemente, sua total comunica-
¢&o, uma participagéo espontanea e vibrante. A frase deve ser curta, mas forte
e vigorosa. Cada palavra empregada deve ser vigiada para que seja usa
apenas aquela que diga melhor @ com mais garra o que desejo transmitir.
sempre bom ter em mente que a a¢do, quando atinge o climax, nos momentos
de suspense, queima a palavra, desvaloriza-a. Os didlogos, entdo se reduzem
a gritos, interjeigdes, murmirios expressivos e onomatopéias. Como em teatro
as coisas acontecem, e rapidamente, & sempre bom levar em conta que as
criangas menores podem ter uma percepgéo mais lenta perdendo, portanto, ak
gumas frases e até mesmo palavras-chave do didlogo. Para sanar essa falha,
repetem-se frases curtas ou palavras essenciais, sem cair na monotomia - é
claro.

Os nomes dos personagens devem ser engragados, fceis de gravar, contendo
achados ritmicos e onomatopaicos, Espera-se que uma heroina seja, de prefe-
réncia, Mariquita ou Papelote - como personagens famosas de Maria Maz-
zetti, mas jamais uma Vera Llcia. Nada tenho contra as vera-l(icias, 0 nome &
até bonito. Mas nunca para um personagem de teatro de fantoches, cujo objeti-
vo & despertar a imaginagao e o riso e uma boneca chamada Vera L(icia seria
por demais realista.

A pega comeca pelo thulo - um nome atraente, diferente, cdmico., traz no bojo o
desejo de ser decifrado e a alegria da expectativa.

Tudo isto ndo quer dizer que a palavra secundéria, econdmica, restrita da lin-
guagem falada deixe de ser poética e até bela. Jamais poderia ser errada, de
mau gosto ou banal, dentro do seu despojamento. Ela deve tentar imitar a pré-
pria crianga, que ndo sabe ser pedante nem pretensiosa,

(*) Beatriz Pinto de Almeida, produtora cultural, titeriteira, professora, artes8,
atriz, fundadora da ABTB e diretora do Teatro Gibi de Cultura da Secretaria Mu-
nicipal do Rio de Janeiro.
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UM ECO REVERBERA
NO TEMPO

Maria Idalina (*)

Lindembergue Rocha Cardoso, nascido no sertdo de Livramento (BA),
morreu em maio de 89. Nos idos de 60 muda-se para Salvador. Na mochila: um
saxofone, o violfo e o olhar na estrela-guia inspiradora das histérias recriadas
na memdria, de outros brasis...

A aridez da terra, o alheamento do homem, o significado mistico da exis-
téncia sfo perplexidades em que o odsis da misica de Lindembergue encontra
substincia. Uma leitura apocalfptica de final de século.

Visceralmente ligado & pesquisa musical, o instrumentista (saxofonista,
fagotista, violonista e percusionista), compositor, regente e mestre estendeu a
miisica na contemporaneidade do universo que ocupa, agregando a sua essén-
cia a composicHo liter4ria, a dramaturgia, a peca sinfbnica, de cAmara e coral:
Réquiem para o Sol, Tocatta, Reflexbes Il, Arena Conta Zumbi, Quinteto, Festa
do Bonfim, Medéia, Paix&o, Vida e Morte de Aquarius, Castro Alves, Simba. . .

Atabagues, cordas, metais, sopros — uma mixagem rftmica e sonora que
partindo do erudito &s ralzes populares, encontra sua ressonéncia. Fotografia
que identifica a mae Brasil/Africa, histéria misical de Begue. Com esse envol-
vimento, inicia o movimento do grupo de compositores da Bahia e da Sociedade
Brasileira de Mdsica Contemporénea: Quinteto, Sedimentos, Pleorama, Extré-
me, Estudo, Chromaphobetikos, Relatividade... e participa, como parceiro de
Gilberto Gil, da Tropicélia, com Domingo no Parque. Em outro momento, cria
Rapsédia Caymmi, em homenagem a Dorival Caymmi.

Nacionalmente, Begue tornou-se conhecido com a Procissdo das Carpi-
deiras, no | Festival de Mdsica da Vanguarda da Guanabara, em 1960, e Es-
pectros, em 1970. Abre-se um novo horizonte, com inlmeras premiagges...

Trio, Via Sacra, Captacbes, Kyrie Christe, Sincronia, 9 Vaniagbes para Fagote e .

Orquestra de Cordas.

Inquieto e rigoroso na busca do saber, durante os Festivais de Ouro.
Preto, investiga a mdsica para teatro de animago, instigado pelo grupo Gira-
mundo, de Belo Horizonte, e mais tarde, através do pesquisador Fernando Au-
gusto, de Olinda.’A partir daf a intimidade que criou com esse género de teatro,
fez discernir aspectos na decifragéo do potencial do teatro de bonecos.

Através da matéria-prima de sua criagio (espuma, pano, papel maché,
cabaca, ferro) — e do movimento originado das variagoes técnicas (luva, vara,
fio, sombra) Begue fez um estudo pléstico. Caracterizou, na miisica, a simplici-
dade e excentricidade sonora, aclstica e rftmica emitida do boneco, por exten-
s80 do ator. A minlincia dessa pesquisa est4 registrada nas composi¢des de
Cobra Norato, Processual Inacabado, Auto de Natal, Massa Corrida e o Prémio
Jofo Ceschiatti de As Relagdes Naturais.
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Mas’ T""i"’ mais do que Som e Luz foi a trajetdria de Begue, de andangas
pelas Américas do Norte, do Sul e Europa. Sempre mestre e aprendiz.
Do século XXI. Césmica, os fundamentos da mlsica de Lindembergue

Cardoso deixa em seus postulados a brasilidade. A miscigenagio da nossa
cultura. Pilar do tempo...

(*) Maria Idalina, & jornalista, atriz e diretora de teatro.



O NORTE-NORDESTE CRESCE...

Angela Belfort

A idéia de um Festival Norte-Nordeste de Teatro de Bonecos, surgiu
quando eu coordenava o Nicleo de Pernambuco.

Porque um Norte-Nordeste? Por nossa tradigdo popular de fazer-
mos © teatro de bonecos nas pracgas, nas festas ao ar livre, em aniversérios e
comemoracBes escolares, nfio ocupando os espacos teatrais existentes nas
cidades: pela discriminag8o existente entre os produtores das artes cenicas,
ignorando o valor do teatro de bonecos; por sentirmos que era hora de desper-
tar a populago para a nossa existéncia; por sabermos do talento e criatividade
do norte-nordeste, carente de apuro técnico; por sabermos que nossas carén-
cias e sofréncias tornam os norte-nordestinos mais afetivos, mais conscientes,
mais irm&os.

Por tudo isto, batalhamos e conseguimos realizar dois Norte-Nor-
deste: um em Pernambuco, em 1986, coardenado pelo Nicleo de Pernam-
buco e sediado em Recife. Dele participaram 100 bonequeiros, vindos do Acre,
Roraima, Pard, Ceard, Piaul, Parabba, Pernambuco, Alagoas, Bahia e Sergipe.
Durante quatro dias, o Recife viveu e respirou boneco, com espeticulos nos
teatros e nas pragas. e desfiles de bonecos pelas ruas da cidade, ao som da
Frevoca. Os espetétulos aconteciam  tarde e & noite. Nas manhas, havia dis-
cussbes sobre 0§ problemas mais comuns aos bonequeiros participantes, bus-
cando-se as posslveis solugbes. O recifense classe média descobriu o boneco,
e nds salmos do encontro mais fortificados e estimulados a prosseguir.

O segundod Norte-Nordeste aconteceu em 1988, em maior, no Cear4
coordenado pelo Nficleo do Ceard Novamente, mais uma grande cidade do
nordeste se v& invadida pelos bonecos. desfile pelas ruas da cidade com banda
de misica e tudo, 0 cearense, pegado de sopet&o, surpreso, pulando e frevan-
do pelas ruas com os bonecos. Espeticulos em todos os teatros da cidade, as
pragas com mamulengueiros a todo vapor, jornais, radio, televiso, tudo, s6 bo-
neco,

Novaments, os bonequinhos norte-nordestinos reunidos, discutindo
suas fraquezas e pontos fortes, desta vez, com a centelha da Escola do Bo-
neco a ser inaugurada em Recife, a tocar fogo na esperanca. L4 estavam Per-
nambuco, Roraima, Acre, Par4, Maranh&o, Piaul, Ceard, Bahia. BO artistas reu=
nidos,

Festivais de bom nivel, organizados, com muito bom astrale o que é
mais importante, arregimentando umn péblico ignorante do boneco, Em 1990, se-
ré a vez do Piaul, jA escolhido para sede do préximo Norte-Nordeste, O boneco
cresce e as duas regides, também,
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INAUGURADA A ESCOLA
BRASILEIRA DAS ARTES DO
BONECO (RECIFE-PE)

Armia Escobar

No limiar do terceiro milénio, numa retrospectiva para o grande salto
da era do espaco e da computacdo, encontramos valores humanos que emer-
gem numa nova visio de humanizagdo e preservagéo do ser que recria o uni-
verso Destes valores focalizamos as artes e de modo especial as artes céni-
cas, e entre estas o teatro de bonecos.

O teatro de bonecos (thteres, marionetes, fantoches etc.) é uma das
atividades mais abrangentes e mais humanizantes no elenco das artes cénicas.

O rpograma visa & organizagdo de uma escola na Upiversidade Po-
pular Dom Hélder C&mara, que ajuda as pessoas areencontrarem 0s seus va-
lores, a sua dignidade a se expressar crftica e criativamente attdves das multi-
possibilidades do teatro de Bonecos. Visa, portanto, & criagéo da Escola Brasi-
leira das Artes do Boneco.

Desde 1968, a Fundagdo Cecosne mantém cursos, oficinas, seminé-
rios e espeticulos de theres a nivel popular e académico.Tem preparado in(me-
ros gurpos profissionais, que trabalham pelo Brasil afora.

Na comemorag&o dos 20 anos da Fundagdo Cecosne, avaliando-se
as experiéncias desses anos, foi sentida a necessidade de um trabalho siste-
mético e mais abrangente na preparagéo de pessoa para as diversas dreas on-
de o boneco pode ser usado: artes cénicas,. educacgdo, comunicagéo social,
publicidade, terapia, pastoral etc.

A Faculdade de Filosofia do Recife Fafire, repensando o seu departa-
mento de pedagogia e sentindo a urgéncia do uso de técnicas mais eficientes
na educacéao, teve conhecimento do trabalho feito na Fundacgéo Cecosne e pro-
pbs um convénio com esta: organizar cursos a nfvel de especializacéo ou
aperfeicoamento e extensao.

A Associagao Brasileira de Teatro de Bonecos, na atual gestéo, tem
como uma de suas metas, atingir o aprimoramento técnico dos bonequeiros em
vista da caréncia de um suporte técnico, externada pela prépria categoria, nos
encontros, congressos e oficinas promovidas pela entidade.

Nesta conjuntura, comecou a emergir a Universidade Popular Dom
Hélder CAmara e nada mais inteligente do que unir: as experiéncias da Funda-
cdo Cecosne, as facilidades jurldicos-académicas da Fafire, a abrangéncia na-
cional e internacional da ABTB/Unima Brasil afim de criar, no Recife, a Escola
Brasileira das Artes do Boneco.

IDENTIFICACAO DAS NECESSIDADES AS QUAIS RESPONDE
A IMPLANTACAO DO PROGRAMA

Considerando a Universidade Popular Dom Hélder Camara, ora em
implantacéo, a Escola Brasileira das Artes do Boneco, vem ao encontro & cultu-
rado povo,, em sua tradigéo popular dos mamulengos (Babau, Jo&o Redondo),
que, no Nordeste, remonta ao século XVIIl e precisa ser preservada. Também
aos bonecos gigantes dos camavais e as manifestagdes folciéricas do Bumba-
meu-boi, do maracatu e outras.
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Satisfaz as necessidades de uma pedagogia popular, mais participati-
va, mais crftica e mais criativa, onde cada um possa criar seu personagem e
falar por ele, onde os fatos histéricos, através dos bonecos, possam ser recria-
dos na sua verdade e realidade; onde 0s episGdios blblicos possam tomar o
colorido e sua forga de inspirag&o e vivéncia jocal,

Satisfaz as necessidades dos comunicadores sociais que precisam
conhecer melhor o instrumental para criag8o de programas, de propagandas, de
video-tapes, de cinema, de programas infantis de televiséo etc.

Satisfaz as necessidades de professores de todos os niveis, que en-
contram no boneco aliado insuperével no processo educativo.

Satisfaz a crianca e o adulto em sua necessidade de participagio em
atividades lidicas.

Satisfaz a necessidade dos terapeutas que precisam de meios com as
multipossibilidades como as que o teatro de bonecos oferece.

Além disso, pode ampliar as possibilidades de mercado de trabalho a
pessoas que descobrem e se aperfeicoam no uso do teatro de bonecos. Vem,
finaimente, ao encontro de tantas pessoas que precisam de um local onde des-
cobrir e aperfeigoar as artes do boneco a fim de lev4-lo pelo mundo como men-
sageiro de fraternidade, de justica e de paz.

A Escola foi inaugurada em julho deste ano, durante o 12 Curso Inter-
nacional e da Mostra de Mamulengo e Marionete que aconteceu no final deste
mesmo més, Nessa ocasido, realizou-se o 32 Encontro da Comiss&o de Enlace

da Unima, reunindo representantes do Canad4. Estados Unidos e América Lati-
na.

( )Armia Escobar, representante do Brasil na UNIMA, & professora e diretora
da Fundagdo Cecosne (Recife!

Informagdes podem ser obtidas na Fundagio CECOSNE
Escola Brasileira das Artes do Boneco

Rua José Osério, 124, Madalena.

CEP 50,711 - Recife - PE - Brasil - Fone. (081) 227-1763
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IMAGENS DA SICILIA

Os sicilianis acreditam que os bonecos de fios foram importados da Espanha
nos anos dos Seiscentos. A parte o fato de que os que eles conheciam eram
feitos com nervo de boi, os babilénios, egfpcios e chineses, hd milénios, lem-
bram que o titeriteiro que, no Convlvio (Xenofonte), argumenta com Socrates
sobre representagéo de bonecos, era siracusano.

Em 1646, chegou a Napoles o vice-rei Ponce de Leon que trazia em seu sé-
quito um teatro de titeres espanhol. Mas na primeira metade desse século, o
marqués Della Valle tinha em Roma, em seu palécio de S. Andrea Della Vaile.
um teatro de bonecos ndo importado da Espanha; sem dizer que as Marias
Pau conhecidas em Veneza no séc. XIV eram marionetes. O titeriteiro espa-
nhol foi também uma novidade como espanhol, ndo como titeriteiro e tanto me-
nos como cantor das gesta dos Paladinos porque, no fim do séc. Xll, estes
eram difundidos também na Sicllia pelos trovadores, cantadores e menestréis.
Podemos ver como a técnica do boneco siciliano era absolutamente original, e
ndo havia semelhante na Europa. O teatro & instalado numa espécie de galpdo
4 beira da estrada. Do lado de fora penduram grandes cartazes, pintados ge-
ralmente pelos mesmos que decoram carretas e barcas. Um lampido rdstico
ilumina o local.

Quem chega tarde paga meio ingresso. Uma tenda vermelha emoldura um pe-
queno arco cénico das paredes até o teto e, dos lados, estéo gigantescos pala-
dinos de armadura. Um acordeon toca antes do espeticulo, ou entdo um violino
ou harmdnio. As representagdes sdo uma longa série de episédios e toda noite
apresentam um novo espetaculo. A origem da histéria seria o Ciclo dei Pala-
dini, de origem romana, falado em dialefo romanico.

O encantamento que freia os gestos, furiosos e diffceis de conter, dos herdis se
quebra no enfumagado e comprido galpao onde se alinham vérios bancos como
0s de uma igreja pobre. Al sentam os torcedores, chegados uma hora antes.
De pé ficam pelo menos duas filas de garotos. Aberto o sipério, os personagens
entram com majestade, falando com firmeza. Tém mais de um metro de altura,
estao ricamente vestidos de seda, veludo e tafetd. Pedras coloridas, dourados,
penas de avestruz ornam africanos e asiticos, franceses e espanhéis. Pesa-
dlssimos como sdo, os pupi exigem operadores verdadeiramente hercileos!

O texto tradicional foi mais ou menos adaptado das obras do menestral Andrea
di Jacopo da Barberino de Valdelsa que, em fins dos Tresentos, cantou e dei-
xou escritas obras como Realidi Francia, L' Aspromonte, Norbese e
o Guerrin Meschino. Os marionetistas, porém, ndo usam texto e sabem de
cor toda a estéria, reconstruindo-a de improviso com intercalagéo de pezzi
propositais, conforme as cenas: declaracdes, desafios, oragdes e tiradas de to-
do tipo. i

A coisa mais gostosa & a fala, misto de italiano e de dialeto.

Palavras de came e palavras de papeldo. Vérias vozes de alternam: as delica-
das, das figuras femininas, a voz terrlvel do gigante Ferra. Uma trompa rouca
chama ateng@o para um fato novo:

“Rendei-vos, cavaleiro! Nada mais vos resta que 0s olhos para chorar, A mim,
fior da cavalaria!"

Os cendrios sao magnificamente pintados como a arte dos cartazes e das car-
retas. Com facilidade, sendo fulminantemente, 0s cenérios se tfrocam, sempre
de acordo com o sisterna de Jacob Torelli (1634), com teldes um atras do outro.
Bosques, fortalezas, saldes, cidades, castelos, paisagens, acompamentos com
tendas carolingia ou sarracena, castelos em chamas.

Antes do espetaculo hé um grande vozerio e confus@o dominados pelos gritos
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dos siminzaru vendendo guloseimas. Aberto o pano, o siléncio -se torna reli-
gioso; os sicilianos, sendo inteligentfssimos, s&o educados por natureza. O pi-
blico segue atentamente o enredo e participa. Formam-se grupos de torcedores,
existindo fas de certos personagens, Se por azar algum mal-intencionado ataca
um heréi querido de um grupo da platéia, provoca perigo imediato. H4 cartazes
em Siracusa pedindo para “deixar do lado de fora armas e cutelos” pois j4
aconteceu um marionetista matar alguém que chamou de vil o seu heréi Rinal-
do”. Assim, Rinaldo @ Gano podem combater, ainda, fazendo correr sangue de
verdade,
Na 2a. medate do séc. IX, a paixdo pela estéria dos Paladini levou o marione-
tista Gaetano Crimi a substituir os atores verdadeiros pelos bonecos: foi o que
se chamou em Népoles e Roma, teatro de personagens. Uma noite em que
Crimi, com sua armadura de ferro, combatia a horda africana, um sarraceno lhe
deu um golpe que Ihe partiu 0 elmo e rompeu a cabega do herdico Crimi.
Continuando o combate, fecha-se o pano com grandes aplausos e, ao reabrf-lo,
Crimi jazia esvaido em sangue.
O mesmo Crimi, em Traic8o de Judas, quase se estrangulava de fato com a
corda e teve que ser levado ao hospital. Era mais fantico que os espectado-
res. Mas estes sdo fas que vao toda noite ver os paladinos.
Mesmo a parte técnica desse espeticulo & uma grande atracéo.
Quando o marionetista tem que fazer Rinaldo tirar a espada, na luta com Gano
de Maganza, tem que dar um s golpe certeiro na cabega, que tem uma mola
que faz abrir o boneco como um livro, enquanto das entranhas de trapos com
anilina o sangue escorre no chéo. Se o marionetista consegue isto sé com gok
pe da invenclvel espada, os aplausos irrompem.
O herbi empendchado de plumas de avestruz coloridas, que vem anunciar o
tema do ato seguinte, deve saber curvar-se, fazer gestos precisos e retirar-se.
A possibilidade dessa perfei¢ao de execugéo & devida & construcio original dos
bonecos. As marionetes gregas, como as mais antigas, eram - sequndo Aris-
tételes - puxadas por nervos de boi como as cordas de instrumentos musicais,
“cordas que fazem agir e mover-se a figura de madeira, puxando-se o fio que
corresponde a um dos membros; este obedece imediatamente. Vé&-se o pesco-
Go girar, a cabega se inclinar, moveram-se os olhos, ajustar-se a méo ao movi-
‘mento desejado: numa palavra, essa pequena pessoa de madeira parece viva e-
-animada”.
A base técnica da marionete siciliana é o comando das varas de ferro redondo,
em vez de fios de seda. Com dois anéis, 0 brago & conjugado ao corpo e o an-
tebrago, enguanto um ferro comprido e reto esté preso ao pulso, com outro anel
e o fio condutor na mio do operador. Os anéis permitem articulagdes racio-
nais dos bragos. As pernas, sem fecho no joelho, recebem o impulso do corpo
em virtude do chumbo que t&m nos pés. Da cabega parte um outro ferro, que
comanda a marcha e o faz mover-se para qualquer lado, ligado ao corpo por um
anel largo que permite qualquer movimento.
Jé a marionete espanhola & movida por fios e por ferros. O que demonstra a
xrigina]idade siciliana e sua diferenga dos titereros do vice-rei Ponce de Leon.
S vezes 0 mesmo titeriteiro que entalha os bonecos de madeira, articula o cor-
po e costura & méquina as roupas. O mesmo, como no caso do célebre cata-
nés Sebastiano Zappala, pinta cenérios e carlazes, além de fabricar os pupi,
prega os metais da armadura, rebate e ajusta na lameira niquelada as partes do
elmo, Na representag&o de pupi viventi, nas comemoracdes do 48 Siciliano.
Turi Pandolfino vestia uma armadura fatal de um técnico marionetista, que o
velho comediante daria ao Museu Pitré.

(Anton Giulio Bragaglia)
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ANIVERSARIO
DE MARIA
PAPELOTE

Maria Mazzetti
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Cendrio: Ao fundo frente de um castelo com
vérias janelas. Porta central.

PATATI (entrando) Ol4, meus amiguinhos! Po-
dem me chamar de Palhacinho Patati (Rédio)
Palhacinho Patati da Silva Silveira Santos Rodri-
gues Gongalves Pedro Passos Passeio Passa-
da Pafiincio Estrela Pipoca da Costa Formiga
Parente Peredes e Paredes. . .

N&o & facil? Vou repetir (Repete 0 nome de-
vagar). Muito bem!

Hoje € o aniversério da Princesinha Papelotes.
T4 aqui meu presente. Ser4 que a Princesa vai
gostar? (Apanha a caixa de presente que
fixada no canto da boca-de-cena) Shiiuuu!
segredo!

Entra a Princesa e ndo vé o Palhaco.
Senta-se de costas e chora.

PATATI - Ué! T4 chorando! (Olha melhor) £
ela, a Princesinha Papelotes. (Bate na costa’
da Princesinha) Psiu, Princesinha!

(Princesa d& um grito e desmaia) Ué, des-
maiou! (Olha) Mas & ela, a Princesinha Papelo-
tes!

PRINCESA (acordando) Oh! Patati! E vocé?
PATATI - E quem poderia ser?

PRINCESA - Bem. .. eu pensei que fosse. ..
PATATI - Quem?

PRINCESA - Eu pensei que fosse a bruxa.
PATATI - Bruxa?

PRINCESA - A bruxa Pamonha.

PATATI - Pamonha?

PRINCESA - Ela jurou que vinha hoje me buscar
para morar com ela na gruta-do-n@o-existe, nt -
mero imposslvel. . .

PATATI - N&o tenha medo, Princesinha. Ela nem
conhece vocé.. .

PRINCESA - Conhece, sim, Patati! Ela roubou
minha carteira de identidade. Tinha meu retrato
com meu nome embaixo - Princesinha Papelo-
tes. (Chora)

PATATI - E nada. N&o chore, n&o. Olha, hoje &
seu aniversério.

Quer ver o que eu trouxe pra vocé (Mostra a
caixa).

PRINCESA - Que beleza, Patati Vou me
aprontar pra festa de aniversério. (Sai pela di-
reita e Patati pela esquerda)

Surge a Bruxa de baixo para cima e rodo-
pia no meio da cena, rindo. Sonoplastia
com pratos e folha de zinco. Luzes pis-
cam.



BRUXA - Ah, descobri o castelo da Princesa
Papelotes! J& preparei tudo! Vou levar ela embo-
ra para a Gruta-do-ndo-existe, nimero impossk
vell Vai ficar morando comigo pra sempre! Vai fi-
car morando comigo e com as latas de lixo. (Ri)
Vai ser gozadfssimo! (Ri) Vou me divertir & beca
(ri)! Agora, caladinhos, hem?

Ninguém vai dizer que eu estive aqui. . . (Pula
para coxia)

Sonoplastia solene, com trombeta e rufar
de tambores.

ABAUTO - (com trombeta na mio, sai pela
porta do castelo) Festa do aniversdrio da
Princesinha Papelotes (Trombeta) Convidado
especial, Palhacinho Patati! (Entra Palhacinho
pela esquerda)

Atengao! Vai comegar a festa! (Trombeta) Prin-
cesinha Papelotes! ¢ g
(Entra pela direita) Sua Majestade | e Unica -
Dio Patatsd! (Som. Entra o Rei pelo centro,
saindo pela porta do castelo com sono-
plastia grandiosa. Caminha majestosa-
mente até a ribalte para se colocar entre o
Palhago e a Princesa. Entra o bolo com
um vela acesa e se coloca na frente do
Rei. Muitas Luzes).

REI (calmo) Papelotes!

PRINCESA (d6cil, meiga, inclinando-se
respeitosa) Sim, meu pai.

RE| Apague a velinha.,

PRINCESA - Sim, meu pai!

REI - Vamos cantar parabéns!

PRINCESA - Sim, meu pal.

Antes de Pepelotes sair do lugar, apaga-
se a vela.

PRINCESA (espantada) Pai, quem apagou a
vela?

REI - Minha filha, quem apagou a vela”
PRINCESA - Foi vocé, Patati?

PATATI - Nem de brincadeira!

RE| - Arauto, vamos procurar guem apagou a
vela!

ARAUTC - Esta bem, Majestade!

REI (agitado) Vamos pela direital

ARAUTO - Pela esguerda, Majestade!

REl (andando desencontrado do Arauto)
Pela direital

ARAUTO - Pela esquerda, Majestade!

REl (andando em sentido contrério do
Arauto) Pela direita!

ARAUTO (idem) Pela esquerda!

RE! (repetindo “pela direita”, sai de cena) Pela
direita!

ARAUTO (repetindo “pela esquerda”, sai)
Pela esquerda.

A Bruxa salta de dentro do bolo. Sono-
plastia: pratos, folha de zinco. Luzes pis-
cam.

BRUXA - Eu apaguei a vela!

Correria, atropelo, gritos. Princesa Corre,
Bolo foge Princesa corre e Bruxa a perse-
gue. Bruxa acaba pegando a Princesa e a
coloca na caixa do presente de Patati.
Este aparece a bate na Bruxa, Bruxa per-
segue Patati. Bruxa aparece atrds de Pa-
pati com uma gaiola e enfia a gaiola em
Papati. Fecha com cadeado. Patati grita.
PATATI - Socorro! Me Solta!

Bruxa ri e pula em volta da gaiola. Estd
com a chave pendurada no pescoco.
BRUXA (preocupada) perdi a chave da gaiola!
Cadé a chave da gaiola? Onde foi que eu botei?
Esperem al que vou procurar.

(Ri e salta para o lado da caixa de pre-
sente) Linda festa de aniversério da princesa
Papelotes! (Princesa chora) Boboca!

Bruxa sai rindo.

PATATI - (pulando com a gaiola, se aproxi-
ma da Princesa) Nio liga, ndo, Princesinha,
ela vai cer comigo! Olha sé o meu mugue!
BRUXA (de fora) Cala a boca!l

PATATI - (assustado, murmurando) Prince-
sinha...

PRINCESA - (solugando) Que &, Patati?
PATATI-Ela jAfOi..

PRINCESA - Mas ela & volta. ...

PATATI - Mas enguanto ela vai e volta tenho um
plano!

BRUXA (dos bastidores, cantarola) Eu soua
flor, uma flor, flor. . .

PRINCESA - Oh Patati! Vocé & to valente!
PATATI - (convencido) Ah, isso eu soul Ja
matei duas moscas mortas e j4 esganei um
canja de galinha.

PRINCESA - (assombrada) Como é que podel
PATATI - E tenho um senhor muque!

A Bruxa, dos bastidores, solta um grito.
PATATI (Assusta-se, olha para a coxia. Cochi-
chando) Princesinha. ..

PIRNCESA - Estou ouvindo. . .

PATATI - Quando a Bruxa Pamonha che-
gar voc® mostra pra ela 0 espelho que eu

te dei.

PRINCESA - Que & que tem o espelho?

PATATI - O espelho & mégico. Mostra toda a
ruindade que tem nos olhos da gente. A ruindade
dela vai fazer ela cair dura.

PRINCESA - Cruz, credo, Patati!

BRUXA (de fora) Achei? Acheil
PATATI - Cuidado, princesa, al vem elal
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Patati volta aos pulos com a gaiola para
seu lugar.

Entra a bruxa com a chave na méo.
BRUXA (rindo) Achei, H&! Estava com ela no
meu pescogo. . . Vejam so!

PFII‘NCESA - (cautelosa) Psiu! Bruxa Pamo--
nhal...

BRUXA (para desconfiada e olha para ver
de onde vem o chamado.

Repete-se 0o chamado, a bruxa se aproxi-
ma curiosa. Agressiva)

Que &, sua boboca?

PRINCESA (encolvente) Vocé nao quer se
olhar no espelho que Patati me deu?

BRUXA (feliz, para o plblico) Ela estd me
achando bonitinha.

Também sou um flor. (Estridente) Uma flor de
abacate' Cadé o espetho?

PRINCESA - Primeiro vocé me tira daqui. Estou
sentada em cima dele. . .

BRUXA, (desconfiada depois enérgica) Esté
bem, est& bem! (Para o piblico) Eu nunca me vi
no espelho! mas sou igual a um flor!

Uma flor de abacate! Tira a Princesa da cai-.
xa. Esta d4 o espelho para a bruxa, que
procura se olhar e néo acerta. A Princesa
ajuda. A bruxa consegue se olhar. Para
um instante e grita) Ui!

Que horror! (Desmaia)

PATATI - A chave! A chave, Princesinha!
PRINCESA - Cnde?

PATATI - Procure. depressal!

A Princesa tira a chave do pescog¢o da
Bruxa, abre a gaiola.

A Bruxa acorda.

BRUXA - Ah! Pensam que me vencem, hem?
Venham aqui os dois!

Princesa foge. Bruxa persegue Patati e
Princesa. Patati luta com a Bruxa e vence.
PATATI - Pronto! Acabei com essa Bruxa Pa-
monha. (Arrasta a Bruxa para fora de cena)
PRINCESA (batendo palminhas) Patati, como
voce & valente! Nem consigo acreditar.
Sonoplastia solene para a enirada do
Arauto, que sai pela porta do paldcio.
ARAUTO - Aniversério da Princesa Papelotes!
(entra o Bolo, com a vela acesa, cami-
nhando). S

ARAUTO - Sua Majestade | e Unico! Dao Pataté!
Enire o Rei solenemente, com sonoplastia
prépria.

A Princesa apaga a vela. Todos cantam
“parabéns-pra-vocé.”



PREMIO

HERMILO
BORBA
FILHO

A Revista Mamulengo publica,
por quesidoes de espaco, apenas
0 texto que recebeu o 1° lugar no
Prémio Hermilo Borba Filho, conce-
dido pela Fundacen - Fundagdo Na-
cional de Artes Cénicas em 1987.

A peca chama-se “Trem de
Lata" e tem a autoria da atriz e bo-
nequeira Ana Deveza, que atua nos
palcos cariocas desde 81.

A atriz tem vdrios textos es-
critos, mas “Trem de Lata" foi a pri-
meira montagem de sua autoria, O
grupo “Teatro Cais de Ferro” levou a
2eca para o palco no 1° semestre de
1988, com a dire¢do de Maria Idalina
€ a prdpria autora participando do
elenco. Além da premiagéo, Ana
Deveza tamb&m recebeu a indica-
¢a0 de leitura no Concurso de Dra-
maturgia Infantii da Fundacen, em
1987, com o texto “Cavaleiros da
llusédo”.

Carioca, de 31 anos, Ana De-
veza mora no Rio de Janeiro, onde
atua como professora nas dreas de
iartes plésticas e arte-educagéo. Ela

Teoria ndo falta a atriz, que fez
a licenciatura em artes plasticas da
PUC, do Rio de Janeiro e véirios
cursos de teatro, Ela desenha, pinta
e participou, como artista plastica,
da coletiva “As Aparéncias da Aqua-
rela”, que aconteceu no Parque La-
ge, durante os anos de 1986 e 1987,

afirma que o boneco Ihe atrai, “por-
que da margem para trabalhar a
parte pldstica e as outras expres-
sdes arilsticas que o teatro redne”.

“Minha preocupacdo é a de
criar bonecos bem préximos as
criangas”, diz Ana Deveza. Ela pen-
sa que quante maior for a identifica-
¢do entre o pdblico infantil & os bo-
necos, melhor serd para a platéia e
para o teatro de bonecos, que estdo
com mais afinidades entre si.

Ana Deveza fala que trabalhar
com bonecos no Rio de Janeiro &
muito complicado. E explica: “Adulto
no Rio pensa que boneco & para
criariga, quando no Nordeste o ma-
mulengo & pra gente de toda idade”.

“TREM DE LATA"

de ANA DEVEZA

12 Lugar no Concurso Nacional
de Dramaturgia para Bonecos
FUNDACEN - Minc — 1987

PERSONAGENS
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CENARIO

O Cendrio existe em trés planos distintos,
Primeiro, séo as estagdes; o segundo, & o inte-
rior do trem; o terceiro & a estrada,

O primeiro plano acontece em cima da empana-
da de bonecos, onde tudo & visto em pequeno,
encenado por pequenos bonecos. O Cendrio
neste plano, & mével, E constitufldo por objetos
manipuléveis que entram e saem de cena,

Este espago cenogréfico determina uma repre-
sentac8o mais préxima possfvel do real.

O segundo plano acontece no interior dos va-
ades do trem.

A empanada neste momento, & um elemento ce~
nogréfico que se transforma, dobrando-se e de-
terminando assim o lado de dentro do trem,

Nas paredes do vagéo, janelas se abrem, Baga-
gens transformam-se em poltronas. O espaco
cénico, agora, tora-se grande, préximo do ta-
manho real.

No terceiro plano, o cendrio transforma=-se diver-
sas vezes, O espago cénico utilizado & o paico,
determinando assim, o lado de fora.

Primeira transformagéo: a empanada se desdo-
bra, tornando-se um grande teddo, onde um trem
em movimento & projetado, como num filme,
Neste momento, no lado esquerdo do palco, uma
fogueira & acesa e depois apagada,

Segunda transformag&o: um grande tinel, mani-
puldvel, engole o trem. O Cenério metamorfo-
seia-se em personagem-trem. As bagagens de-
saparecem. A empanada passa a ser um enor-
me figurino dos atores. Terceira transformagéo:
em seguida o trem de atores e bonecos despe o
-cehdrio-personagem. Os espacgos cénicos, den-
tro e fora, fundem-se. O Cenério empanada volta
a ter fungdo de anteparo de bonecos.

Quarta transformag8o: a empanada de bonecos
passa a funcionar como um ciclorama.

Luzes verdes incidem no anteparo simulando
assim, um fundo de mar.

O clima & de mistério e desconhecido.

BONECOS

No texto, aparecem, basicamente dois tipos de
Bonecos.

Um, é 0 Boneco mais tradicional, de vara, de ta-
manho pequeno, mais ou menos de uns 25 cm
de altura.

Todos eles deverfio ser animados por tras de
uma empanada de bonecos.

CENA 1

Um menino ator surge no paico, brincando com
um trenzinho de lata, bem mambembe. Sua rou-
pa € rota. Cabelos desgrenhados, p&s descal
GOS.

Retira do bolso de seu calgdo um apito e um bo-
né, caracterizando-se como magquinista.

Brinca no chdo. Emite sons de trem. Bate pal-
mas.

Depois, levanta-se ¢ sai andando, puxando o
trenzinho por um barbante.

Cantarola uma cantiga de roda:

MENINO - (Sonhadoramente)

Piul, piuf, piul

Bota a m&o no meu ombro

Piul, piuf, piul

Nao deixa o tem descarrilhar

Eu sou a maquina

E vocés sdo os vagdes

Os passageiros sa0 0S NOSS0S COTACHES me

O trenzinho de lata misteriosamente comeca a
soltar fumaca por sua chaminé. O menino vai
cantando, brincando e encaminhando-se para
o fundo de cena, até sumir por trds da empanada
de bonecos grande tecido, colocado no fundo do
palco.

CENA 2

Em off, ouve-se ainda, a voz do menino canta-
rolando e apitando.

Simyltaneamente, na empanada de bonecos,
surge grande fumaceira e escuta-se um som de
trem ecoando fortemente. A aclo desta cena
acontece na empanada de bonecos,

Aos poucos, em meio a fumaca aparece o trem,

O outro tipo, sdo Bonecos, manipulados em cena
pelos atores.
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Estes Bonecos, 5a0 réplicas dos Bonecos me-
nores, mas néo necessariamente de vara, de-
vendo inclusive, ter articulacio de méao. Deverfio
mover partes do corpo que melhor caracterizem
suas peculiaridades, possibilitando, assim, ma=
nifestar e expressar emogdes distintas.

Os bonecos pequenos, deverdo tender mais pa-
ra um plano realista. J& os grandes tenderéo
mais para uma caricatura do real, devendo estes
serem mais exdticos e exagerados, tanto & nivel
de sua movimentagéo, quanto & nfvel pl&stico.

O Menino que transforma-se em maquinista, € o
Ginico personagem que se mant&ém todo o tempo
em um plano de representagio do real e do ima-
gindrio. Por este motivo, optou-se para que o
maquinista s6 exista enquanto Boneco, no plano
de empanada, Boneco-pequeno.

No momento em gue todos os personagens,
passam para o plano do fant4stico, representan-
do assim caricaturas do real, © Maguinista conti-
nua ator.

O Fiscal, devera ser um Ator-Boneco. Ele tam-
bém & um personagem=caricatura, que se com-
porta e movimenta-se feito Boneco.

E um pouco maior que o trenzinho de lata.
Tem as mesmas cores, s6 que com um jeito de
frem de “verdade”.

um trem leiteiro e também de passageiros que
chega na 1¢ Estagao, Serra Talhada. Dele, des-
ce apenas o Maquinista, boneco pequeno se-
melhante ao menino da Cena 1.
Sozinho, ele anda pela plataforma expressando
cansago. Senta-se, balanca as pernas e cruza
0s bragos.
Pelo canto do anteparp, forma-se uma fila de
passageiros, bonecos também pequenos. Eles
carregam malas e bagagens, andam apressa-
dos. Sao eles: uma famflia (pai, mae, filho e filha),
uma velha, um rapaz, um médico, uma moga e
um leiteiro.

PAIl, MAE E FILHA - (Cantando, rebolando e an-
dando em dire¢&o ao trem)

O trem maluco

Quando sai de Pernambuco

Vai fazendo fuco-fuco

Até chegar no Cearé

PAI - (Apontando para a mée e rebolando)
Rebola bola

Vocé diz que dé&, que d§

Vocé diz que dé na bola

Mas na bola vocé ndo dé! (Pausa)
Rebola o pai...



MAE - (Atrevida e desafiando o pai, rebola com
exagero) Rebola a mée!

FILHA - Rebola a filha!

FILHO - (Enfurecido, metendo-se no desafio, e
rebolando) Eu tamb&m sou da famflia!
Também quero rebolar!

VELHA - (Enraivecida, vem logo atrés da famflia,
empurrando os passageiros) Que tanto rebola
bola?! Vocés estdo doentes da bola?

PAI - (Irritado) Ora bolas!! A senhora pode pas-
sarl

MEDICO - (Estabanado) Como?! Quem & que
est& doente aqui? (Pega o estetoscdpio e come-
¢a a examinar a velha).

VELHA - (Ao médico) Deixa disso.. Eu souuma
méquinal Esbanjo energia!

LEITEIRO - (Irénico) E! Acho que a senhora an-
da costurando demais!

Uma Moga, boneca, aparece na empanada. Vem
correndo muito. Aproxima-se do médico e pu-
xa-lhe o brago.

MOCA - (Ofegante) Pail Mande notlcias do mun-
do de 4!

MEDICO - (Abragando a filha) Me dé um abrago
bem apertado! Num outro dia... estou chegando...

A Moga d4 adeus ao Médico e devagar sai de
cena. Os passageiros, bonecos, entram no frem.
Uns tomam o 12 vagéo, classe A e outros tomam
o 2° vaglo, classe B. O (itimo vagéo & o que
carrega o leite. O maquinista distraldo, permane-
ce sentado na plataforma, cantarolando.

Misica “Encontros e Despedidas” de Milton
Nascimento e Fernando Brant.

MAQUINISTA - Todos os dias
um vai e vem
A vida se repete
Na estagéo
Tem gente que vai
E quer ficar

Uma gritaria, vinda de dentro do trem, interrompe
a cantoria do Maquinista. S80 os passageiros
gritando pela janela do trem.

VELHA - Ficar?! O Senhor esté querendo ficar?
PAI - Vamos emboral

LEITEIRO - Olha a hora, seu Maquinista!
MEDICO - Vamos! Vamos 14!

LIVRO.02

O magquinista rapidamente levanta-se e sai cor-
rendo em direcdo ao trem, que comeca a apitar
dando sinal de partida.

Um Cego-Violeiro aparece na Estagdo Serra
Talhada, cantando uma melodia. 3

O trem permanece no mesmo lugar, balangando-
se, dando a impressdo de que esta andando.

A paisagem surge em cena e passa pelo trem.
S3o0 objetos manipulados — casas, morros, va-
les, pastos, gados, pdr-do-sol. estrelas, nuvens.

Mdsica “Trem das Cores” de Caetano Veloso

CEGO VIOLEIRO - “A franja da encosta
Cor de laranja

Capim rosa-ché

O mel desses olhos luz

Mel de cor Impar

O ouro ainda n&o bem verde da serra

A prata do trem

A lua e a estrela

Anel de turquesa

Os 4tomos todos dangam

Madruga

Reluz neblina

Criangas cor de roméa

Entram no vagao

O oliva da nuvem chumbo ficando

Pra tr&s da manha

E a seda azul do papel

Que envolve a magé

As casas t8o verde e rosa

Que vio passando ao NoS ver passar...”

Neste momento, a empanada de bonecos & do-
brada em tr&s partes, sugerindo o interior do
trem. Ela passa a funcionar como paredes do
trem, em tamanho quase que real. O Cego-Vio-
leiro continua cantando no mesmo lugar.
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CEGO-VIOLEIRO - “Os dois lados da janela
E aguela num tom de azul
Quase inexistente azul que néo hé
Azul que & pura meméria de algum lugar”

CENA 3

A agdo agora se passa no interior do trem, den-
tro do vagéo classe A. Os bonecos 380 maiores
que o0s anteriores, réplicas destes.

Os manipuladores s8o.vistos e &s vezes partici
pam da a¢8o da pega. Cada passageiro, boneco,
tfraz suas bagagens, utilizando-as como poliro-
nas, Sentam-se e depois abrem suas janelas.

O Médico esté sentado ao fundo do trem. L& um
livro. A Moga senta-se bem 2 frente, ao lado de
uma janela. Desembrulha uma maca. Saboreia-a,
ao mesmo tempo, que admira a paisagem. O ra-
paz troca de lugar, Senta-se junto da outra jane-
la, em frente a moga.

A famflia no meio do vagdo, permanece silencio-
sa. Timidamente, o rapaz observa a Moga. Elao
olha de “rabo-de-olho” retribuindo a paquera. Os
dois, sem falar nada, criam um clima singelo de
namoro. Sorriem, trocam piscadas. Ela subita-
mente oferece-lhe a magé.

CEGO-VIOLEIRO - (Ainda na empanada, agora
dobrada, cantarola)
“Teu cabelo preto
Expllcito objeto
Castanhos labios
Ou pré ser exato
LAbios cor de agal
E aqui trem das cores
Sébios projetos
Tocar na central
E o céu de um azul
Celeste celestial”

O Cego-Violeiro desaparece de cena, ao final da
misica. Enquanto isso, dentro do vagéo, o rapaz
fazendo cerimdnia, n&o aceita a magh. Desajei
tado assovia uma misica, emitindo sons de
trem, apitos etc.

Com algazarra e gritaria, a famflia se manifesta,
dispersando o clima roméntico. O tom & de briga.
A famllia se levanta das poltronas.

FIEL‘.:'I;!O - (Indignado, dirige-se para frente do ve-
g9
N&o fico mais aquil Vou me sentar I4 na frentel



FILHA - (Com desprezo, dirige-se para o fundo
:;s \Img&:) Tchau!l Tchaul Eu vou me sentar 14

A M&e atbnita fica sem saber o que fazer. O Pai
interfere.

PAIl - (Autoritariamente) Nada dissol Nasceram
juntos, vio sentar juntos! (Apontando) Vamos
todos ficar aquil

MAE - (Catucando o Filho e depois a Filha) An-
dal

Rebola dal, Menino!

Andal Rebola dal, Menina!

A famllia novamente se acomoda no vagio.
Aproveitando a confus&o, o Rapaz se senta ao
lado da Moga.

RAPAZ - (Cantarolando) Piul, piuf, faz o apito!
Tchec, tchec, tchec faz o trem!
Blem, blem, blem, na estagio

MOCA - (Cantarolando) Al, al, af, no meu peito!

RAPAZ - (Suspirando) Qualquer coisa no meu
coraclo! (TImido, segura a méo da
moga) Qual o seu nome?

MOGA - Celeste...

RAPAZ - (Devaneando) *E o céu de azul
Celeste, celestial...”

O trem freia, chegando na 22 Estagéo, Uirapon-
ga. J& & noite fechada. A Moga levanta-se. O
Rapaz aturdido ameaga falar ou gritar. Rompen-
do sua timidez, bruscamente segura-ihe o brago.
Ela o observa com ternura.

CELESTE - Eu vou descer... (Pausa) S6... no fi-
nal da linha (Sorri).

Lentamente, senta-se no banco e recosta sua

no ombro do Rapaz., Quve-se uma grita-
ria vinda do fundo do vagdo. E novamente a fa-
miia.

O Médico observa criticamente a situacio de
briga e em seguida volta a ler.

FILHO - (Ao Pai) T4 mais do que patente
E que ninguém tente

Me vestir feito um gerente

Ou tenente

Muito menos como um pretendente
N&o tenho nenhuma gravata

Em mente!

N&o dou nd que néo se desata
N&o sou dessa gente

E nem de longe seus parentes...
(Levanta-se ameagando ir embora)

MAE - (Assustada) Que menino impertinente!

PAI - (Revoltado) Pronto!
Para! Peral Piral
Sé Ihe dando um pontapé!
Presungoso... Perigoso.
Eu, o padrinho da sua prima
Eu, o seu préprio Pai
Nem me preza, seu patife?!
O que & que eu digo
Prds pessoas?..
E prd Padre?...
Que prd mundo vocé se picou?

FILHA - Tao todos doidos!
(Falando na Ifngua do “p”)
Vipi-rapa-rampam
Mapé&-quipi-napa
Depe
Trempem...

Trempem...
Trempem...
Trempem...
Trempem...

FILHO - Rebola, bola!

Eu ndo t& mais al

Nem quero rebolar...

Essa famflia & um trem maluco
Cansei de viajarl

O Filho pega sua bagagem e desce répido do
trem. Todos permanecem Surpresos com sua
atitude.

MAE - (Levantando-se e olhando pela janela)
Filho... Oh meu filho... Ser4 possivell

Vocd tem coragem de abandonar até sua
mée?l...

PAI - (Interropendo-a) Senta afl Chega de tanto
'(tealro pelos ares” N&o vél Esse menino
ndio valoriza nem minhas posses! Eu, com
muitas fazendas de gado, e ele, feito um
bezerro perdido no sertdol Por mim, quero
mesmo que ele sumal

A Mée desaba no banco e chora, Descontrolada
tem uma crise de asma. Fica sufocada. O Paiir-
ritado tenta acudi-la.

PAl - (Aos berros) Vocé trouxe a bomba? Cad8
a bomba? Cadé a bomba? Cadé a bomba?

O Médico desconfiado levanta-se apressada-
mente e desaparece pelos fundos do trem.

A MZe em seguida encontra a bomba contra as-
ma. Bombeia e melhora da crise.

CENA 4

A ago desta cena passa para cima da empana-
da de bonecos. O vagéo do trem se desfaz, os
passageiros fecham as janelas e saem de cena.
A empanada se abre, ficando reta ao fundo do
palco.

No anteparo dos bonecos, o trenzinho (0 mesma
que o da cena 2), chegana 22 Estacéo, Uirapon-
ga.

Avista-se o Leiteiro entregando gaides de leite,
Depois, ele se abana um pouco e volta para
dentro do trem.

Em seguida, o Filho apressado desce do vagao.
Vai embora. Antes de sumir, esbarra em duas
irmés que dirigem-se para o trem.

Uma chama-se Lia e a outra Isabel. As duas se
despedem carinhosamente. Isabel parte e Lia fi-
ca na Estacéo.

LIA - Ndo esquece de voltar, Isabel...
ISABEL - Eu néio vou sumir minha irméa!

LIA - Oral Voc8 disse que a gente era um sé
diamante.. e agora vocé quer ser estrela?!



ISABEL - Eu sbé estou indo embora... Riscando
trilhos pelo chf0...

Isabel sobe no trem e Lia, do lado de fora, enxu-
ga seus olhos.

LIA - Atd um dia, |sabel!

Lia permanece na Estagdo acenando com um
lengo.

O trem apita e parte; lentamente vai saindo de
cena.

A empanada novamente dobra-se. Transforma-
se em interior do trem.

CENA 5

A acdo volta a acontecer no interior do trem, s6
que desta vez, no vagao classe B. Enguanto o
cendrio se modifica, ouve-se ao fundo a misica:
“Trenzinho de Ferro™ de Lauro Maia.

“Acelera a marcha

O trem pelo sertao

E eu s6 levo saudade

No meu coragao

L4 na curva o trem apita

Desce a serra e a saudade aumenta
Uma coisa me atormenta

\em falar do meu amor”

Por cima da parede do trem, Lia, boneca peque-
na, permanece dando adeus.

Dentro do vagac, esté a Velha sentaga ao fundo.
Ela faz bainha em um vestido. O Leiteiro entra de
volta no trem, senta-se perto da Velha e abana-
Se um pouco.

Isabel surge no vagdo e senta-se mais a frente.
Pela janela ela d4 adeus 2 irma. Lia a seguir sai
de cena.

Os bonecos, neste momento, sac do mesmo tipo
que os bonecos da cena 3. Eles 340 grandes e
com os manipuladores presentes.

Dentro do vagdo os passageiros conversam.

VELHA - (Falando alto) Sabem gue horas sdo?
Quase meia-noite! Esse trem & lerdo demais!
(Dirigindo-se & Isabel) E 6ia menina, a gente pa-
nhou essa joca na boquinha da noite. T corr
essa viagem pelas goelas! Ai! Meu joanete fais-
cando...

ISABEL - Joanete?!

VELHA - E! N&o t4 vendo? (Tira o pé do sapato
e mostra o dedo cheio de esparadrapo)
bem esse ossinho aqui, v&! Quando
o0 sapato aperta a gente estrebucha de
dor.
D4 até prad ver umas estrelinhas assim
na vista...

ISABEL - (Tentando emendar um assunto em
outro)
Ah! Estrela... E! Eu ainda vou ser estrela!

LEITEIRO - (Interrompendo Isabel) Mas viu do-
na... E meu bico de papagaio... De tanto carregar
todo dia aqueles trambolhos, ficou todo tronxo.
Também, essa vida sem graca, entregando leite
nas mesmas estagdes... leite da mesma vaca...
trem do mesmo trilhng... gente da mesma Card..

Isabel levanta-se, acabando com a lamiria dos
dois, entra em um clima de devaneio como se
estivesse interpretando um personagem de tea-
tro.

ISABEL - (Teatral)

Estou s6 demais no mundo

Mas nfo sé o bastante para

Me perder em meus personagens...

Ao fundo ouve-se a musica: “To Love Again”™ de
Washington, Stoloff e Sidney, baseada no Notur-
no de Chopin n? 2 em Mi Bemol Maior.

ISABEL - (No mesmo clima)

Eu guero e quero interpretar-me
Coma numa pega que Sonhel.
(Pausa)

Um cavaleiro soturno invade
Meus aposentos e rouba

Meu solitirio coragao...

Aparece de siibito, do fundo do vagdo, um bone-
co de aspecto estranho. Veste-se com elegin-
cia. Usa um terno escuro, um chapéu, um lengo
de cefim amarelo e roxo no pescoco, Gculos,
uma flor vermelha na lapela e sapatos de verniz.

Aproxima-se de Isabel tentando sentar-se mais a
frente. Esta o impede, procurando contracenar
com ele.

47

ISABEL - Vamos meu héspede...

Estou pronta para a fuga!

Vamos rumo ao mar...

Conhecer as profundezas de um grande Amorl...
(Segura o brago do Homem Estranho e amega-
Ihe pegar a flor em sua lapela)

Dé&-me esta flor.

O Homem Estranho olha-a com censura e tenta
desvencilhar-se de Isabel. Esta desiludida, de-
siste da encenagéo. A misica se acaba. A Velha
para de costurar e boceja. O Leiteiro tosse. O
Homem Estranho acoado senta-se atrds da Ve-
Iha. Isabel também se acomoda.

ISABEL - (Dirigindo-se & Velha) A senhora sabe,
quando eu era menina, gostava de fazer teatrc
na frente do espelho. Vestia as roupas de todo
mundo, me pintava toda, inventava histérias e
personagens.

Estou indo prd Capital ser atriz! Dizem que no
Teatro t8m muitas luzes... Eu ndo conhego néo!
Pois &, televis@o & que eu vejo todas as noites. A
senhora gosta de ver novela?

VELHA - (irmtada) Olha aqui menina! E eu 4 te-
nho tempo de ver televisdo? A (nica méquina
que vejo & a de costural A (nica novela que
acompanho & a da minha casa: uma Velha cos-
tureira, crente, com dez filhos prd cuidd e um
marido bo&mio, beberrdo, que néo traz nem um
pao pr4 dentro de casa. Sabe do que mais? Ja td
até ficando descrente desta vidal...

O Homem Estranho retira de seu bolso uma lati-
nha de rapé, Cheira-a. Espirra sem parar. A Ve-
Iha se assusta.

VELHA - Creém Deus Padre!
Cre&m Deus Padre!
(Cochichando com o Leiteiro)
Quem & essa alma-penada?!

LEITEIRQ - Sei ndo! Acho que & um sem desti-
no. Ele vive pr4 I4, pra c4, pré cé, pré lA...

Nunca desce em Estagdo nenhuma. Ninguém
sabe nada dele ndo.

O Homem Estranho guarda a lata de rapé e por
coincid@ncia apresenta-se a lodos.

HOMEM ESTRANHO - Boa noite! (Olha a hora
em um reldgio cebola) Devo informar-ihes que &



precisamente meia-noite, Meu nome & Caminha.
Boa viagem.

VELHA - (Tremendo, resmunga) — Aaaaalaigi...
Minha nossal Que esquisiticel

Lefteiro olhando para a Velha faz psiu, Caminha,
retira de seu bolso uma cademeta e escreve.

ISABEL - Ahl O senhor estd escrevendo uma
histérial

(Para Velha) E um poeta com certeza!

Olha, se por acaso for uma pega de teatro... o
senhor pode me chamar..

Caminha levanta a sobrancelha, a observa fixa-
mente, Isabel com receio de ser censurada, de-
siste de oferecer seus servigos. A Velha cochila
e o Leiteiro fuma seu cachimbo. Bruscamente
o trem freia.

Em seguida, aparece no vagio o Maquinista e o
Fiscal trazendo nas ‘méos, um lampido. O Ma-
quinista e o Fiscal sfo personagens atores, nfio
t&m bonecos.

FISCAL Senhores passageiros!
Senhores passageiros!
Senhores passageiros, queiram rapida=
mente descer do trem; queiram rapida-
mente descer do trem, munidos de suas
bagagens, munidos de suas bagagens.
A pouco recebi um comunicado de que
h4 uma BOMBA neste trem. Vamos
vistoriar

VELHA - (Acordando, ainda sonolenta) Bombal
Que 6&timo! Adoro bombas! Outro dia, comi uma
de chocolate... Al que estouro! Nossa...

MAQUINISTA - Vamos, vamos minha senhoral
(A Velha) Isto aqui néo & padarial

LEITEIRO - (Atdnito) Répidol A bomba esta pr&
pipocaril!

Todos 0s passageiros pegam suas bagagens e
apressados saem do trem, As paredes do vagéo
se abrem, transformando-se em paredes do
trem, sé que vistas pelo lado de fora. !

CENA 6

A agBo passa-se no palco, no meio da estrada,
num local deserto de casas, longe da cidade.

£ noite alta, inlcio da madrugada.

Grilos cantam, vaga-lumes piscam, a lua brilha
no cbu. Por tras do trem, agora observado pelo
lado de fora, nota-se o Fiscal com seu lampi&o,
vasculhando o interior do trem. As vezes sua
sombra & projetada no trem.

Os passageiros dos vagbes A e B re(inem-se no
lado esquerdo de cena. O clima & de espera
apreens&o.

A M3e da famflia, que havia saldo carregada do
seu vaglio, & socorrida pelo Médico. Recupera-
se do desmaio.

O Pai, entretanto, dé as ordens.

PAI - (Ao Médico) Aqui estd bom! Deixe-a aqui.
(Apontando para o Leiteiro) Vamos! Traga uns
gravetos e faga uma fogueira.

LEITEIRO - (Dirigindo-se aos passageiros) Acho
até bom! Depois de vinte anos fazendo sempre a
mesma viagem, até que enfim uma novidade!
Quero mais & que este trogo estoure.

S6 assim, minha vida toma outro rumo!

PAIl - Vira esta boca pré lal N&o v& que a gente
tem o casamento da minha sobrinha pré irl Ma-
trimdnio & coisa sagradal

Leiteiro sai & procura de gravetos. Os namora-
dos sentam-se e aproveitam pré ver a lua cheia
no céu. Beijam-se e abragam-se. A Filha recos-
ta-se sobre a sua bagagem. Caminha abre seu
paletd e refira um canudo. A Velha que estava
perto de Caminha, logo levanta os bragos.

VELHA - Eu me rendo! Eu me rendo!

Todos olham assustados, inclusive Caminha.
Este, com o canudo nas méos, leva-o até o olho.
£ uma luneta. Isabel interfere.

ISABEL - (Denunciando) Agora entendi tudol Ele
& um lunético. Ou entSo um pirata que se perdeu
no sertdo! (Rindo) Ora, seré que o senhor me le-
va pré conhecer o mar?

Caminha, levanta a sobrancelha. Sua expresséo
& de estranheza. Isabel tenta explicar-se.
ISABEL - E sim, gente feito a gente, do interior,
ndo sabe o que & mar, N§0..
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LEITEIRO - (Acendendo a fogueira) E... ey 1
esperando o sert8o virar marl

Todos riem.

VELHA - (Com sua Biblia na m#o) E.. Eu jatd é
velha! Nunca vi mar nenhum nesse sertéol Tam-
bém... sb rezandol Rezando e trabalhando.
tanta coisa in(til nessa vidal E essa estrovenga
al parada... (Aponta para o trem). Parece até que
sou eu que estou enguigada, ou entdo que vou
explodirl Em outra encamag8o ndo dé prd co-
nhecer o mar nf0.. Crente nfo acredita em re-
encamag3o. (Faz muxoxo). Vai v8 que é pro mar
que o ser humano vai depois que morre. E... nin-
guém acaba assim, né? i
(Olha em volta e repara que passageiro nenhum
est4 prestando atengdo no que diz), Acho que
estou falando demais... Vou rezarl.. (Abre a B
blia e reza).

Ao redor da fogueira, uns se acocoram, outros
permanecem sentados, outros ainda, aquecem
suas méos no fogo. O Maquinista que estava to-
do o tempo sentado em siléncio, pega a sua ba-
gagem e vem para frente de cena. Deita-se em
cima dela. O Fiscal que vasculhava o trem por
dentro, agora vasculha o lado de fora.

CENA 7

Os passageiros permanecem ao fundo de cena
iluminados apenas pela luz da fogueira. Neste
momento, eles estio silenciosos, &s vezes me-
xem-se, mas sempre junto do fogo. S&o, como
que elementos do cenério. O Maquinista agora é
o solo da ac8o. Solitariamente, sobre sua baga-
gem, ele resmunga lamentando-se da vida.

MAQUINISTA - (Voltado para o céu)
Entra dia sai noite
Entra noite sai dia
Tanto faz se & chegada

Ou partida

Depois que chego logo partol

As estagbes sf@o sempre as
mesmas

Tenha lua ou tenha sol...
(Pausa)

Se eu pudesse mudar esta via-
gem...

O trem seria um trampolim

Pelo caminho eu iria me perder



Ou encontrar uma ponte qual -

quer d
Que nunca mais me trouxesse
de voltal

Ao fundo ouve-se uma melodia sendo tocada por
um violoncelo, O Maquinista cantarola.

MAQUINISTA - Minha vida est4 tracada
No chéo deste estrada
Meu rumo esté tomado
Tanto faz o lado

O apito desta trem
E o desconhecido que nfo vem

O que fica de mim

E s6 fumaca

O que procuro sem fim
N&o esta nesta carcaca

Quero muito encontrar 0 ma,

Pra eu mesmo me trilhar

Depois disso conhecer o céu

E poder voar feito pdssaro de papel

O Maguinista adormece e sonha. A melodia con-
tinua sendo tocada pelo violoncelo durante seu
sonho. A empanada de bonecos transforma-se
em um grande teldo, onde é projetado um trem
Que passa incessantemente e cada vez mais ré -
pido, como se fosse um filme. Por baixo do teldo
surge uma figura, ator, que danga com trilhos do
trem feito por cordas. Ele brinca soltamente pelo
como se estivesse desprendendo-os do
frem projetado. A Figura aproxima-se do maqui-
nista, gesticula como se o envolvesse com os
trilhos. O Maquinista continua dormindo.
A-Flgura veste roupas brancas e vaporosas en-
s por conchas e estrelas, sintetizando em
si, entidades do mar e do céu.
Ele continua dangando com os trilhos-cordas.
Por um tempo, manipula-os como se estes fos-
Sem ondas do mar ou rede de pescador, suge-
findo, assim, um arrastdo. Depois, a Figura do
Mar e do Céu solta os trilhos-cordas e estes ma-
_ sobem para o alto, céu, semelhantes
& uma escada. Nisso, ele dirige-se para 0 Ma-
Quinista e fala em eco.
FIGURA DO CEU E DO MAR - Eu j4 fui rede de

r-ﬂ
E fundo do mar Ihe tirei!

Agora sou grande escadasw.
Ao céu posso lhe levar!

Em off ouve-se apitos de trem. O trem projetado
freia.

O trilho-escada despenca em cena e rapida-
mente some junto com a Figura. O Fiscal joga
um balde de &gua na fogueira e faz muita fuma-
¢a. A Mae com isso tem nova crise de asma.

A projeg8o no telfio vai caindo em resisténcia.

O Maquinista continua deitado na boca de cena.
Mexe-se. O Fiscal comunica aos passagejros:

FISCAL - Senhores passageiros, queiram ocu-
par seus lugares! O trem est4 liberado! Pode se-
guir viagem! O alarme era falso! Nao encontra-
mos bomba alguma! Para a tranquilidade de to-
dos, estarei alerta a tudo o que acontece no
trem! Boa viagem!

Ainda do lado de fora do trem, a Mae conti_nua
tussindo desbragadamente. O Pai nervoso grita.

PAIl - (Sacudindo a Mae) De novolll Cadé a
bomba?
Cadé a bomba?...

Todos se aproximam. O Fiscal intervém.

FISCAL - (Falando ao Pai) Calmal Calma!l Isto j&
foi resolvido! Estd tudo sob controle!

2A] - (Indignado com o Fiscal) Como & que o se-
nhor faz uma fumaceira dessas? N&o v& que mi-
nha mulher & asmética? (Dirigindo-se & mulher)
Anda! Pega logo essa bombal!

FISCAL - (Falando alto, consigo mesmo) Sei....
Sei.... Ent&o a bomba era contra asma,
NE0 7 wee

A Mae encontra a bombinha e melhora da crise.
O Fiscal vira-se para o Médico e fala 4he com
raiva:

FISCAL - Viu s6, Dr. Médico... A tal da bomba
era contra asmal Daquelas que o senhor deveria
conhecer, e muito bem!

Os passageiros pegam suas bagagens e véo

entrando no trem. Apenas o maquinista perma-
nece ainda deitado na boca de cena.
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CENA 8

A ag8o, agora, passa-se alrds da empanada.
O trem continua sendo visto pelo lado de fora, e
0s passageiros, através das janelas.

Cada boneco abre sua janela.

O trem apita, apita, apita e nada. Ndo sai do lu-
gar, L4 de dentro, surge a Velha com seu guar-
da-chuva. Aproxima-se do Maquinista. O dia ja
esté clareando.

VELHA - (Cutucando o Maquinista com o guar-
da-chuva) Vamos! Vamos! Acorde! O trem foi li-
berado! O dia j4 esté clareando! E vocé af dor-
mindo?l...

MAQUINISTA - (Sonolento) Ora minha senhoral
Uns rezam, outros sonham... No fim d4 tudo no
mesmo!

VELHA - Que conversa mole! Vamos logo! Sem
vocd essa geringonca ndo anda! (Destrambe-
lhando) E tanto faz que ela ande ou néo! Tantc
faz! Parece mesmo que eu néo fizl...

O gue hé de se fazer?

MAQUINISTA - (Confuso) Como? Néo fez? O
que?

VELHA - (Também confusa) Néo fiz? Claro que
fiz!
Fiz sim...

MAQUINISTA = O que afinal?

VELHA - (Explicando-se) Eu fiz sim, a roupa pa-
ra a Primeira Comunh&o de uma freguesa, Eu ju-
ro que fiz! Mogo, a Comunhé&o era agora de ma-
nhi... @ a gente aqui no meio da estradal

N3o adianta mais! Perdi meu tempol...

MAQUINISTA = Ahl... sim. (Consolando-a) E... 0
Leiteiro tamb&m ndo vai entregar o leite a tem=
mm

VELHA -(Resmungando) Leiteiro.. oral V& se é
das tetas dele que ele tira o leite! Eu ein? As mi-
nhas costuras saem das minhas mé&os!

(Mostra as maos ao Maquinista). Sabe, as ve-
zes, tenho vontade de mudar essa vidal! Trocar
de destino. Mas o que & que uma velha pode
mudar de novo em sua vida?...



o pega suas bagagens e vai puxan-
do a Velha pelo brago. Entram no trem, Este
apita, mexe-se, sacode-se dando a impressfo
de que estd andando.

CENA 9

O trem segue viagem, Ouve-se ao fundo a mdsk
ca de Villa-Lobos: “Trenzinho Caipira”,
Pelo canto do palco, surge um tecido leve, cor de
terra ou verde-musgo preso em um grande arco,
dando a idéia de que & um tdnel,
O arco aproxima-se do trem engolindo-0. Até o
final da msica, o trem permanece sumido dentro
do tinel.
Quando ele reaparece em cena, vem transfor-
mado. N&o se v& mais o anteparo de bonecos ao
fundo, pois os atores, inclusive 0 maquinista, o
utilizam como se este fosse os vagbes do trem.
Os atores vestem as janelas do trem no pesco-
iu. Suas bagagens somem,

frente estd o Maquinista como se fosse a m4-
quina; em seguida estio 0s outros atores enfilei-
rados manipulados seus bonecos-passageiros.
O trem assume uma caracterfstica de persona-
gem.
O Fiscal permanece todo o tempo junto do trem,
&s vezes dentro do vagfo, &s vezes correndo
atrés,
O trem passeia por um tempo pelo palco, can-
tando e movimentando-se.

MAQUINISTA - “Piuf, piuf, piuf
Bota a m&o no meu ombro™

FISCAL - “N&o deixa o trem descarrilhar”

MAQUINISTA - “Eu sou a maquina
E vocés 380 os vagbes”

PASSAGEIROS - "Os passageiros séo
0s nossos coragdes”.

Cantam algumas vezes. O ritmo vai-se acele-
rando mais e mais. O Fiscal sem conseguir
acompanhar o andamento do trem, some de ce-
na. A cantiga torna-se arrastada. O trem cansa-
do movimenta-se com lentidso. Depara-se com
um cancela fechada, Para esbaforindo-se,

CENA 10

No cruzamento, o sinal da cancela toca., O Fiscal.

‘traz 0 mastro com uma luz vermelha pist.aswu.
Surge o outro tem. E um cargueiro, que se move
lentamente. Ele & feito por afores que carregam
sacos nas coslas, um atrds do outro,

Ao cruzar um trem com o outro, o cargueiro su-
bitamente larga sua carga no chéo, enquanto que
o trem de passageiro despe a empanada-trem e
deixa seus bonecos-passageiros sentados no
chéo.

Ouve-se a mdsica “Rela-Bucho™ de Sebastifio
Biano e Benedito Biano, sendo apenas tocada.
Os dois trens se desfazem, os atores dois-a-
dois dangam o “Rela-Bucho”,

O Fiscal fica atdnito sem enatender nada. O farol
da cancela pisca enlouquecidamente entre o
verde e o vermelho. Ao final da miisica, o farol se
apaga. O trem cargueiro se apruma, pegando
cada ator sua carga e devagar saem de cena,

O trem de passageiro pega apenas seus bone-
cOs € seguem um outro rumo. Aos gritos, este
trem também sai de cena. Ao longe, vai-se es-
cutando alguns passageiros reagirem com ber-
ros, & mudanca de.itinerario do trem.

O Fiscal permanece sé em cena acenando e
gritando para o trem de passageiros.

FISCAL - Vocé estd doido seu trem maluco?!
Este caminho & outro! Voc# errou tudo... Vai pa-
rar no mar! Pare! Parel Pare!

De nada adianta. O trem j& havia sumido de vis-
ta. Desolado, o Fiscal deixa a cancela de lado.
Recolhe a empanada que havia ficado em cena,
e novamente a coloca ao fundo, como anteparo
de bonecos, fechando suas janelas. Depois pega
a cancela e sai de cena resmungando.

FISCAL - (Censurando-se) O Fiscal in(til... Per-
de tempo procurando uma bomba que no final de
tudo era contra asma, e ainda por cima, 0 trem
some de vistal

CENA 11

A ag8o, neste momento, se passa para cima da
empanada de bonecos onde aparece um perso-
nagsm-bogeoo semelhante aos do infcio do es-
petéculo. E um Vision4rio pregando em uma es-
tac8o de trem, Estagdo Canai. Ele prega sobre

o DilGvio, Este personagem remete a figura de
Antonio Conselheiro.

50

VISIONARIO - ... E vendo aquele estado de coi-
sas, ardeu em cdlera... Chamou os Deuses para
um conselho. Eles atenderam o chamado e fo-
maram o caminho para o Palécio dos Céus. O
Deus da Justiga expds as pavorosas condiges
em que viviam os homens aqui na terra. Pediu,
entdo, ao Deus dos mares que espalhasse suas
&guas, afogando, assim, o mundo para que, dal,
uma nova forma de vida emeraisse sobre a terra.
O trem surge no palco. Ele reaparece do mesmo
jeito que saiu de cena a momentos atras - o trem
feito por atores e bonecos.

A gritaria dos passageiros abafa a pregagéo do
Vision4rio. Porém, este permanece na empanada
gesliculando,

PAIl - (Gritando enraivecido) Para! Para j4, Seu
Trem Desnorteadol.. Voc& estd pensando o
que? Que pode mudar meu destino?.. Sou ou
quem mando na minha vida e na vida da minha
famflial...

FILHA - (Decidida) Pail Eu guero ir neste treml

A M&e atdnita, prefere que o Pai resolva a situa-
g3o0.

PAI - (Com brutalidade) Nada disso, meninal J&
ndo basta o seu irmio?

Caminha faz mengfo de falar. Todos os outros
passageiros ficam paralisados.

CAMINHA - (Em tom profético)

Se caminho por terra

Sei que a préxima estacdo vem por dgua
E depois por ar

E assim infinitamente...

(Pausa)

At& me perder do infcio desta estrada...

Qs passageiros voltam a acéo.
O clima torna-se tenso.

CELESTE - (Devaneando fala ao namorado)
Deséjos de paix&o se buscam
No profundo de um grande marl...
(Suspirando) Vamos?...

RAPAZ - (Despedindo-se de Celeste)
Fogo de paix@o se queima répido!
Minha vida néol
N&o se apaga a5SiM...
Dentro d'agual



MEDICO - (Simulando calma) Bom. .. A conve
sa estd Otima... a viagem melhor ainda... Mas,
‘acontece que meus pacientes me esperam. En-
tao, até breve!

VELHA - (Com ironia e segurando o Médico pelo
brago) Nada disso Dr.! Um médico & util até de-
baixo d'4gual...

O Médico se mostra indeciso. A Velha segura
seu brago até o trem partir, nfo deixando-o dz-
sembarcar.

Os passageiros se agitam mais.

ISABEL - (Decisiva)
Eu e minha irmé fizemos um pacto:
Eu me aventuro por mim e por ela:
Ela se guarda por ela e por mim...
Vamos! Meu caminha.é pelo mar.

LEITEIRO - 5S4 de pensar..
Que ndo vou entregar leite
Na préxima estagéo
Vou neste trem até o Japéo!
(Rindo)

VELHA - (Em tom filoséfico)
Quando se encontra um atalho
No meio do caminho...
De duas, uma:
Qu é a morte
Qu o princlpio de nova vidal

PAIl - (Enfurecido) Vou dar parte a polfcia agora
mesmo! Vocés sfo todos desmiolados!!!

MAQUINISTA - (Mais do que depressa interfere)
Quem j& riscou seu destino
Nos trilhos de um outro chéo
E s6 ficar pré trés
Na plataforma desta estacao!

O trem apita estridentemente.

Os namorados se abragam com forga. O Rapaz
di as costas para Celeste e desembarca. Na
empanada de bonecos o Rapaz, boneco peque-
no, passa junto do Visiondrio camregando suas
bagagens. Celeste dentro do trem chora.

PAI - (Dirigindo-se 4 famflia) Vamos logo mulher,
vamos menina! (Agarra as duas pelas
méos e descem também).

FILHA - (Andando e resmungando)
As ondas vio e voltam
Mas o mar permanece
Sempre' no mesmo lugar!
Ele me espera, eu S€i..

PAl - (A Filha) Que mar, que nada! Vocés estéo
todos com idéia fixa! Eu penso & nas mi-
nhas terras. Cuido de gados e néo de pei
xes!

Na empanada de bonecos, a famflia vai carre-
gando suas bagagens.

No palco, os passageiros colocam uns as maos
nos ombros dos outros e partem rumo ac mar.
Um som agudo de flauta, acompanhado por rit-
mos abafados de percussio, ddo o clima de par-
tida de trem.

O trem dé algumas voltas pelo palco e sai de ce-
na.

Na empanada de bonecos, o Visiondrio continua
a pregar.

VISIONARIO - E assim, o Deus dos Mares o
fez. Um imenso vento-sul foi
mandado e nuvens de chumbo
se espalharam sobre a terra. Du-
rante quarenta dias chove torren-
cialmente. Trovdes retiniam nos
céus. E tudo se transformou em
um grande marl...

Antes do final da pregagéo do Visiondrio, escuta-
se a misica de Debussy “La Mer — Dialogue du
Vent et de La Mer, que permanece até ao térmi-
no da pega.

O trem ressurge em cena, € ao mesmo tempo,
luzes verdes sdo projetadas de baixo para cima,
incidindo na empanada de bonecos. Esta, trans-
forma-se em ciclorama sugerindo, assim, o fundc
do mar.

O Visionério sai de cena.

O trem desencarriiha. Os passageiros largam
uns dos ombros dos oulros.

Toda a agdo, agora, se passa dentro do grande
mar.

Cada ator, um a um, no ritmo da mdsica, retira de
seus bonecos, objetos ligados ao mar.

A atriz retira da boneca-Velha, um caramujo.

Da boneca-Celeste, a atriz encontra uma concha
fechada. Abre-a e |4 dentro estdo duas pérolas,
De dentro da boneca-Isabel, a atriz acha uma
estrela do mar.

Do boneco-Leiteiro, o ator retira um barquinho de
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l
lel%peboneoo-Médico. o ator encontra pedras colo-
ridas.
Do Boneco-Caminha, o ator encontra um peixe
prateado.
O Magquinista & o dnico que de dentro de si en-
contra um objeto ligado ao céu (ar). Retira de sua
roupa um péssaro de papel.
Os atores dirigem-se para o centro do paico, de-
positando no chio seus objetas encontrados.
Fazem uma grande roda em volta deles. Uma
Mandala.
Batem palmas e dangam em clrculos, no ritmo da
misica.
O Maquinista manipulando seu p4ssaro de papel,
sai do meio da roda e encaminha-se até a empa-
nada de bonecos.
Por tr4s dela, o pdssaro de papel voa.
Enquanto ela vda, o maguinista retorna a cena
com seu trenzinho de lata, do infcio do espet4-
culo.
Brinca com ele, s6 que desta vez o traz solto
pelo ar.
Aproxima-se dos atores que dangam em roda,
os envolvendo em um clrculo maior,
A miisica vai baixando e a luz caindo em resis-
téncia.

FIM
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